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DESTEAPTA-TE, ROMANE!

Versuri: Andrei Muresanu

Muzica: Anton Pann

Desteapti-te, romane, din somnul cel de moarte,
In care te-adAncira barbarii de tirani!
Acum ori niciodati croieste-ti altd soarte,

La care si se-nchine si cruzii tii dusmani!

Acum ori niciodati sa ddm dovezi la lume
Ci-n aste mani mai curge un snge de roman,
Si ca-n a noastre piepturi pastram cu fald-un nume

Triumfator in lupte, un nume de Traian!

Priviti, mirete umbre, Mihai, Stefan, Corvine,
Roména natiune, ai vostri stranepoti,
Cu bratele armate, cu focul vostru-n vine,

Wiatd-n libertate ori moarte!” striga toti.
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Alexandru Ciucurencu, Peisaj de iarna (1956)

IMAGINARUL
BACOVIAN.

DE LA SIMBOLISM

LA MODERNISM

UNIVERSUL POEZIEI LUI BACOVIA

¢ De la debutul editorial (Plumb, 1916) pana la
ultimul volum antum (Stante burgheze, 1946) si, mai
tArziu, in posteritate, G. Bacovia (1881-1957) este
situat intre doud momente ale istoriei literare
romanesti, ilustrand, de fapt, ,devenirea istorica a
curentului simbolist” spre formule lirice intermedi-
are impresioniste si expresionist-moderniste. Poet al
inceputului de secol, G. Bacovia ,este cel mai stralu-
cit exponent al simbolismului romanesc, apartinAnd
poeziei romAne moderne ca unul dintre marii pre-
cursori.”

(Nicolae Manolescu, Scriitori romdni, Editura Sti-
intifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978, p. 50)

¢ Romantic printr-o sensibilitate dominata de
voluptatea autoflagelirii morale, simbolist prin
afinitati declarate cu poezia lui Rollinat, Corbiére,
Laforgue sau Baudelaire, expresionist prin adancirea
existentiald a nevrozelor si in latura ,picturald” a

poemelor din Plumb, Bacovia este, prin sensibilitate
si tehnici, un autentic reprezentant al liricii mo-
derne. ,Bacovia — scrie St. Aug. Doinas — este un fel
de Orfeu care si-a pierdut si lumea si pe Euridice, si
refuza sa revind la suprafata din tenebrele infernului:
glasul Iui e o tAnguire din adAncuri, sfasierea unui
mare suflet romantic In pragul decrepit — incd de pe
acum — al lumii moderne. Simbolurile bacoviene au
o elementaritate de stihie, ele sunt stihiile fnsesi —
intunericul, ploaia, zipada, vantul, investite cu glas
uman. (...) Peisajele sale nsAngerate sau aurii, nop-
toase sau orbitor de albe — sunt de fapt tablouri de
atmosfer3, viziuni tensionate de fantastica, ireala dis-
tanti ce se casca intre sumarele lor elemente consti-
tutive. Ele marturisesc un eu liric exacerbat pani la
limita, paroxistic, un suflet in care toate lucrurile vin

sd planga ca la un rau al Vavilonului.”
(Stefan Augustin Doinas, Poezie si moda poeticd,
Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 92)




Teme si particularititi artistice

e . Bacovia s-a format in mediul simbolist, frecven-
tind, intre anii 1903-1904, cenaclul lui Al. Ma-
cedonski. Prin cele 50 de poeme, volumul Plumb consti-
tuie rezultatul unei selectii, determinate de impunerea
unei anumite fizionomii poetice coincizand, in buni
masurd, cu norma estetici dominanti a inceputului de
secol XX. G. Bacovia s-a vrut un simbolist, un continu-
ator al lui Al. Macedonski si Tradem (pseudonimul lui
Traian Demetrescu) si un emul al lui Edgar Poe,
Ch. Baudelaire, P Verlaine si Rollinat. In traditia consi-
derarii lui Bacovia drept cel mai strilucit exponent al
simbolismului romanesc, poezia sa a fost apreciati ca
,expresie a unei nevroze, a celei mai elementare stiri
sufletesti”, redusd ,,nu numai la nihilism intelectual, ci si
la unul estetic”, ,lipsitd de orice artificiu poetic, ca o
poezie simpli, fird mestesug”. (E. Lovinescu, Istoria lite-
raturii romdne contemporane, Vol. 1, Editura Minerva,
Bucuresti, 1973, p. 582)

G. Bacovia este creatorul unei poezii de atmosfera.
Referindu-se tocmai la acest aspect, E. Lovinescu obser-
va inclinatia poetului catre o atmosfera dezolanta, ,de
toamne reci, cu ploi putrede, cu arbori cangrenati, limi-
tat In peisajul de mahala de oras provincial”, plasat Intre
cimitir si abator. Influentele de facturi simbolisti se con-
cretizeaza la G. Bacovia prin gustul pentru satanic, prin
atmosfera de nevrozi, prin ideea mortii, prin cromatici
ori prin predilectia pentru muzicd. Impresiile sunt suge-
rate prin intermediul corespondentelor muzicale sau
coloristice, el fiind tributat, intr-o anumita masurd, unor
pictori impresionisti. ,Poet al nevrozelor preistorice si
provinciale, constata Perpessicius, Bacovia a incetitenit
in lirica primelor doui decenii ale veacului acesta un
peisaj, o atmosferd si un fior inedit.” (Mentiuni critice,
Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 300)

Intr-o asemenea ambiantd, poetul riméne un ina-
daptat, de unde nevoia sa de evadare din aceasti lume.

¢ Lumea orasului, a targului de provincie. Poe-
ziile bacoviene ilustreaza ideea ci realitatea degradati
a orasului distruge in sufletul omului bucuria si spe-
ranta. Abatorul, pietele pustii si insalubre reprezinta
elemente ale universului citadin, care provoaca oroare
si spaimi existentiala. Se descrie frecvent o multime
anostd, care amplificaA drama singurititii. Sugestiile
vizuale si olfactive se realizeazi cu finete: ,Ard, afu-
mate, triste felinare, / Ca intr-o crdsma umedd, murdara.”

(Sonet)

¢ Moartea. Majoritatea poetilor trateaza sfarsitul
vietii cu spaim, ironie sau detasare, afirmand supre-
matia spiritului asupra mortii biologice. La Bacovia,
fenomenul final provoaci rareori panici, fiind de obi-
cei dorit, asteptat, ca unic remediu pentru boala exis-
tentiala de care sufera poetul.

¢ Singuritatea este perceputd acut, cu toate sim-
turile. Eul poetic bacovian se simte instriinat, inadaptat,
fara putintd de comunicare cu ceilalti. Singuratatea si
lipsa idealurilor au drept consecinti tentatia mortii si
inclinatia citre satanic.

Edward Munch, Strigatul

¢ Natura. In lirica lui Bacovia, cadrul natural
apare trist, dezolant, iar anotimpurile se succed chinu-
itor. Ploaia si ninsoarea au rezonanti in sufletul omu-
lui, generAnd monotonie, chin si frig [duntric (Moind).

Daci 1n unele versuri iarna domin intreaga lume,
prevestind moartea (Din vremuri), alteori ninsoarea
aduce o liniste prin care omul se confundi cu peisajul
hibernal (Decor).

Departe de a reusi s incilzeasca sufletul insingurat
al poetului (Nervi de primavard), primivara devine
obositoare prin explozia de lumini si viatd. Vara, cu
caldura ei infernald, descompune cadavrele, creeaza o
atmosfera sufocanti: ,Pe catafalc, de caldura-n oras, /
Incet, cadavrele se descompun.” (Cuptor)

¢ Tubirea. In lirica bacoviana, iubirea se manifesta
mai mult ca o iluzie sau ca o amintire (,Iubito, cu fata
de mort, / Mireasa pe tron / Cu grai monoton / In visul




meu te port” — Psalm). Termenul de adresare iubito”
nu trimite la o fiintd umana concret3, ci exprima doar
nevoia de comunicare (iubita este celdlalt, un alt om con-
damnat si triiascd). Eul poetic sperd uneori si giseasca

(Spre toamna)

linistea si Implinirea in casa unei iubite ipotetice: ,In
casa wubitei de-ajung, / Eu zgudui fereastra nervos, / Si-o
chem ca sa vada cum ploua / Frunzisul, in targul ploios.’

)

Volume

Poezii reprezentative

Problematica

Particularititi artistice

Plumb
(1916)

* Plumb

* Amurg violet, Seard tris-
td, In parc, Decor, Note de
primavara, Cuptor, Singur,
Decembre, Spre toamnad,
Plouda, Mister, Nervi de
toamnd, Toamnd

* Univers in dezagregare, ima-
ginea terifianta a abatorului si a
mahalalei. Sfarsitul de toamna
dezolant, gradini devastate.
Cimitirul: laitmotiv al universu-
lui bacovian.

* Preferintele estetice ale poetu-
lui: perceptia sinestezica, incerti-
tudinea semantica, preocupare
pentru sugestie si muzicalitate,
captarea simbolici a realului.

Scantei galbene
(1926)

* Amurg, Nocturnd, Um-
bra, Nervi de primdavard,
Plumb de iarna, Mars fune-
bru, Ninge, Si ninge, Nervi
de toamnd, Frig

* Absenta idealului: viatd mo-
noton3, izolatd. Galbenul: cu-
loarea deznadejdii; tonul lance-
zelii autumnale. Peisaj urban
abrutizant, conditia umilitoare,
deznidajduita.

Alte volume
de versuri

* Cu wvoi (1930); Comedii in fond (1936); Stante burgheze
(1946); Poezii, volum antologic (1934)

* Atentie acordatid unei culori
sau unei realititi capabile de a
sugera doar o anumiti culoare,
aspect specific liricii bacoviene,
de provenienta simbolistd, cu
ridicini In poezia noastra ro-
mantici. Intentia evidenti pen-
tru obtinerea unor efecte muzi-
cale prin repetarea termenilor
coloristici (de exemplu, a viole-
tului).

RESURSELE MODERNITATII

G. Bacovia
B PLUMB

Dormeau adénc sicriele de plumb,

Si flori de plumb si funerar vestmant —
Stam singur in cavou... si era vant...

Si scartaiau coroanele de plumb.

Dormea intors amorul meu de plumb

Pe flori de plumb, si-am inceput si-l strig —
Stam singur lAnga mort... si era frig...

Si-i atArnau aripele de plumb.

Editura Minerva, Bucuresti, 1980)

(G. Bacovia, Poexii,

G. Bacowia,
desen de Florica Cordescu




I Consideratii generale I

e Scrisa in 1902 si publicata in revista Vremea
(1911) sub semnitura George Andoni, inclusi apoi in
volumul Plumb (1916), poezia sintetizeaza motive si
mijloace de expresie, stiri poetice si viziuni definitorii
pentru lirica bacoviana. ,Volumul Plumb este, de fapt,
o singurd poezie (chiar si dimpreuni cu Scantei gal-
bene), care trebuie stribatutd dintr-o data (...). Am
aritat ci in Plumb se poate deslusi acest proces de stin-
gere a constiintei, care atinge stirile fiziologice, pre-
cum si miscarea inversi a vietii, adici miscarea de
involutie, de cadere pe linia dezorganizirii pana la
stirile primare ale materiei.” (Vladimir Streinu)

Cadrul exterior se construieste din Tmbinarea unor
elemente lipsite de viata (sicrie, cavou, flori de plumb).
Bacovia selecteazd termenii care sugereazi apisarea
sufleteascd, nelinistea, tentatia mortii; atmosfera sum-
bri se sustine prin imagini vizuale si auditive cu adanca
rezonantd in sufletul omenesc. Eul liric pare con-
damnat la o existenti fari rost si fara bucurie, in care
singura posibilitate de scapare o constituie aneanti-
zarea, trecerea In tarAmul de dincolo.

o Atmosfera funebri, dezolanti 1si giseste cores-
pondentele in planul interior, sufletesc. Moartea erosu-
lui se exprimi sugestiv prin imaginea aripilor care
atArni (avand drept semnificatii: zborul frant, caderea,
distrugerea sperantei). Singuritatea cotropeste si dis-
truge spiritul, creAnd un dezechilibru liuntric imposibil
de anihilat.

Plumbul constituie, in discursul liric bacovian, un
simbol descendent, al ratirii ontologice' si al mortii.
Element saturnian, plumbul sugereazi, in acelasi timp,
absenta oricirui ideal, dominatia materiei, existenta
deznadijduita, monotona. Jn plumb vid, marturisea
poetul, culoarea galbeni. Compusii lui dau precipitat
galben. Temperamentului meu ii convine aceastd
culoare. Dupa violet si alb, am evoluat spre galben
(...). Plumbul ars e galben. Sufletul ars e galben.”

e Spre deosebire de romantici, poetii simbolisti
speculeazi magia limbajului si a sunetelor, Intrucat
»poemul se vrea o alcituire suficient siesi, cu multiple
iradieri de semnificatie, prezentdndu-se ca o retea de

' Ontologie, s.f. Ramura a filosofiei care studiaza trisa-
turile generale ale existentei.

Kithe Kollwitz, Durere (1938)

tensiuni ale fortelor absolute ce actioneazd sugestiv
asupra straturilor prerationale, facAnd sa vibreze toto-
dati si zonele de mister ale notiunilor” (Hugo Friedrich,
Structura livicii moderne, Editura Univers, Bucuresti,
p. 205).

e In cazul lui Bacovia, repetitia si laitmotivele nu
subliniaza doar ideea, ci codifici semnificatiile-cheie,
concentreaza sensurile fundamentale, dincolo de
cuvinte (refrenul bacovian imprima obsedant in minte
o imagine primara, atinge zone obscure, subliminale).

Poetul francez Mallarmé spunea: ,,A numi un lucru
inseamna a suprima trei sferturi din plicerea poemului,
care st In a ghici putin cate putin: a-l sugera, iata visul.”
Sugestia este cultivatd de majoritatea poetilor moderni,
prin intermediul corespondentelor si al simbolurilor.
Astfel, in Plumb, efectul final devine acela al unei exis-
tente apasatoare, chinuitoare, al unei lumi inchise si
mohoréte. In alte poezii bacoviene se contureaz, prin
tehnica sugestiei, aceeasi oboseald ontologicd, aceeasi
anxietate, aceeasi deprimare. In opinia lui Hugo
Friedrich, ,sugestia e clipa in care poezia intelectual diri-
jatd dezleagd forte magice sufletesti si emana iradiatii
cérora cititorul nu li se poate sustrage (...). Asemenea
iradiatii sugestive pornesc mai ales de la fortele senzori-
ale ale limbajului, de la ritm, sunet, tonalitate.”




TEXT SI INTERPRETARE

Simetrie compozitionala si ideatica

1. Analizati structura celor dou# strofe din Plumb.
Considerati cd simetria formala poate conduce la o
simetrie a semnificatiilor? Motivati raspunsul.

2. Realizati o dezbatere in jurul temelor poetice
bacoviene, aducAnd argumente referitoare la tema
principala (moartea, singuratatea, moartea erosului).

3. Descoperiti rolul formelor verbale de imperfect,
precizind daci acestea sugereazi:

— atemporalitatea evenimentului;

— experienta neterminata;

— ratarea cunoasterii.

Realitate exterioara — realitate interioara

1. Selectati, din prima strofa, elemente ale cadrului
exterior. La ce tema fundamentali a creatiei bacoviene
trimit cele mai multe motive?

2. Numiti figura de stil realizata cu ajutorul adver-
bului addnc si comentati efectul ei stilistic.

3. Analizati sensul metaforic al verbului a dormi,
luAnd in consideratie juxtapunerea termenilor:
a dormi — sicrie.

4. Motivati asocierea unui cuvant din domeniul
vegetal, care, de obicei, sugereazi viata, frumusetea
(flori), cu un termen denumind un metal greu, tern
(plumb).

5. Alegeti un cuvant (sau mai multe) care si defi-
neascd scartiitul coroanelor: lugubru; funebru; pre-
monitoriu; trist; dureros.

6. Interpretati conotatiile metaforice ale substan-
tivului cavou, cu trimitere si la destinul lipsit de orizont
al poetului, la universul inchis in care se zbate fiinta
umana superioard (metafora spatiului inchis).

7. Stabiliti corespondentele dintre planul exterior
(cavoul, cimitirul) si planul interior (sufletul omenesc).

Vidul existential. Apasarea mortii

1. Alegeti o variantd de interpretare a termenului
amorul (din versul al cincilea) al poeziei:

— personificare a sentimentului de dragoste;

— aluzie la zeul iubirii (Eros).

2. Aratati ce efect poetic se creeazi prin punerea in
relatie a termenilor in sintagma amor de plumb.

3. Precizati cum poate fi interpretat strigiatul eului
liric (y,...si-am inceput sa-l strig”), discutand variantele
de raspuns:

— Incercare sortitd esecului de a readuce la viati
iubirea;

— efort de recuperare a iubirii prin artd, prin poezie;

— manifestare disperati a suferintei;

—incapacitatea de comunicare (cu lumea si cu sine);

— concretizare a iubirii la nivelul cuvintelor, al lim-
bajului articulat.

4. Interpretati semantic substantivul mort din stro-
fa a doua. Termenul sugereaza:

— disolutia intregii lumi, extinctia universului;

— anularea oricirei sperante de fericire prin moar-
tea erosului;

— moartea definitiva a eului.

Sugestie si simbol

1. Ca poet simbolist, Bacovia intersecteaza ima-
ginile cromatice si sonoritatile verbale. Analizati, in
acest sens, marturia scriitorului: ,,in poezie m-a obse-
dat totdeauna un subiect de culoare. Pictura cuvin-
telor sau auditie colorati, cum vrei s-o iei (...). Melo-
diile au avut pentru mine influenti coloranti.”

2. Comentati valentele sugestive ale enuntului
»31 era frig...”, cautnd varianta de rispuns potrivita:
raceala sufleteascd; senzatia mortii; golul interior;
spaima de necunoscut.

3. Comparati motivul aripilor din poezia romantica
si simbolul aripilor la G. Bacovia.

4. Sustineti, cu argumente pro si contra, in ce
masurd G. Bacovia depiseste, ca poet, granitele curen-
tului simbolist. Luati in discutie si urméatoarea opinie
critica: ,G. Bacovia reprezintd punctul cel mai tnalt al
simbolismului roménesc, situdndu-se totodatd, prin
valoare, mai presus de simbolism si de orice curent lite-
rar, In universalitate” (Nicolae Manolescu).

Munca independenta

1. Pornind de la ideea ci plumbul este un material
greu, tern (cuvantul insusi are o sonoritate apasi-
toare), explicati titlul poeziei (si al volumului).

2. Tratati intr-un eseu tema singuratatii in creatia
poeticd bacoviani.



I Lectura suplimentara |

Imaginarul bacovian |

G. Bacovia B ALB

Orchestra incepu cu-o indignare gratioasa.
Salonul alb visa cu roze albe —

Un vals de voaluri albe...

Spatiu, infinit, de o tristetd armonioasa...

In aurora plina de visare,

Balul alb s-a resfirat pe intinsele carari —
Cantau clare sarutiri...

Larg, miniaturd de vremuri viitoare.

(Plumb, 1916)

W. Kandinsky, Calea ferata de langa Murnau (1909)

Ion Caraion, Bacovia. Sfarsitul continuu,
Editura Cartea Romaneascs, Bucuresti, 1977; V. Fa-
nache, Bacovia. Ruptura de utopia romanticd,
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1994; Dinu Flamand,
Introducere in opera lui George Bacovia, Editura
Minerva, Bucuresti, 1976; Gheorghe Grigurcu,
Bacovia, un antisentimental, Editura Cartea Ro-
maneascd, Bucuresti, 1974; Nicolae Manolescu,
Metamorfozele poegiei, Editura Timpul, Resita,
1996; 1. Negoitescu, Scriitori moderni, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1996; Ion Pop, Recapituldri,
Editura Didactici si Pedagogica, Bucuresti, 1995.

G. Bacovia B NEGRU

Carbonizate flori, noian de negru...
Sicrie negre, arse, de metal,
Vestminte funerare de mangal,
Negru profund, noian de negru.

Vibrau scintei de vis... noian de negru,
Carbonizat, amorul fumega —

Parfum de pene arse, si ploua...

Negru, numai noian de negru...

(Plumb, 1916)

Stil si limbaj artistic

1. Identificati cuvintele care se repeta simetric In
versurile poeziilor Alb si Negru de G. Bacovia.

2. Comentati semnificatia poetici a sintagmei
prezente la Inceputul fiecirei strofe din poezia Negru.

3. Explicati preferinta acordatd de G. Bacovia unei
culori sau unei realititi capabile a sugera o anumiti
culoare.

4. Transcrieti, pe caiete, cel putin cinci dintre cele
mai sugestive asociatii de cuvinte din poeziile lui
G. Bacovia, ilustrand semnificatiile acestora.

5. Comentati, Intr-o compunere, rolul elementelor
descriptive din poezia lui G. Bacovia in evidentierea
raporturilor eului poetic cu lumea.

6. Demonstrati, Intr-o compunere, efectul poetic
obtinut in poeziile lui G. Bacovia prin alternanta
alb/negru.

7. Cititi si comentati, In acest sens, urmétoarea afir-
matie despre negru a pictorului Wassily Kandinsky, un
pionier al artei abstracte:

,Ca un nimic fari posibilitate, ca un nimic mort
dupid moartea soarelui, ca o ticere externa, fird viitor,
rezoneaza esenta negrului. Negrul este ca un cirbune
stins, consumat, care a Incetat sa arda [,carbonizate
flori, noian de negru” la Bacovia, n. n.], imobil si insen-
sibil, ca un cadavru care tot aluneci si pe care nimic
nu-l mai stinge. El e ca ticerea in care intrd corpul,

cand viata s-a uzat pana la capit”.




INTERFERENTA ARTELOR

G. Bacovia Literatura si muzica

B LARGO 1. Folosind un dictionar, explicati titlul poeziei de
(fragment) mai sus.
2. Dati exemple de termeni proprii limbajului muzi-
cal care s-au specializat si pentru domeniul literaturii.
3. Precizati rolul versului ,Muzica sonoriza orice

,Mugzica sonoriza orice atom. ..
Dor de tine, si de alta lume,

Dor... - )
atom” in textul citat.
Plana: ) . a1 . .
s 4. Discutati influenta muzicii in limbajul poeziei
Durere fara nume . . . . o
simboliste (postulatul horatian ,Un pictura poesis
P boliste (postulatul h U t
e om...

: . devenit ,,Ut musica poesis”).
Toti se gandeau la viata lor (...) i b )

Dor de tine, si de alta lume,

Dor... DICTIONAR

. . . ” . . . A . -
Mugica sonoriza orice atom. Termeni muzicali cu ecou in literatura
(Plumb, 1916)

e A cappella — muzica vocala, fira acompania-
ment orchestral.
Limbajul literaturii, limbajul muzicii e Cadentd — formula de incheiere melodico-rit-
mica a unei fraze muzicale.

¢ Coral — cantec liturgic pe mai multe voci.

o Fantezie — piesd instrumentali lipsitd de con-

* Limbajul poeziei si cel al muzicii au in comun rit-
mul, armonia, linia melodica, deosebindu-se insi prin

materialul artisitic (cuvinte / sunete, vibratii acustice). stringeri, intemeiata pe improvizatii.

Simbolismul revolutioneazd conceptul clasic al o Impromptu — fantezie liber compusa, de obicei
poeziei, reevaluind raporturile dintre cele doua arte. pentru pian.
Literatura tinde, dupd Mallarmé, s ,reia din muzici o Intermezzo — scurtd piesd muzicald; act muzi-
bunul ei”, ciutind sugestia, vagul, armonia imitativa, cal/episod orchestral intermediar.
cultivand refrenul, 1aitmotivul, rima interioard, asoci- o Lied — compozitie vocala scrisa pe un text
atiile sonore, simbolismul fonetic etc. Libera de orice liric/poem literar (cu acompaniament orchestral).
constrangeri, poezia incearcd o apropiere de muzici si ¢ Madrigal — compozitie vocala cu caracter idi-
la nivel prozodic (versificatie liberd). lic/pastoral.

e Nocturnd — gen muzical instrumental cu carac-
ter liric, melancolic.

¢ Polifonie/contrapunct — coexistenta mai multor
voci, melodii sau instrumente in cadrul aceleiasi
piese, fiecare pastrandu-si individualitatea melodica.

¢ Potpuriu — aranjament muzical al mai multor
melodii Intr-o piesd unica.

¢ Rapsodie — piesi instrumentald/fantezie pe teme
folclorice.

e Requiem — comporitie cu caracter funebru.

¢ Romantd — compozitie vocald/instrumentala cu
pronuntat caracter sentimental.

¢ Simfonie — forma cea mai importanti a compozi-
tiilor orchestrale, de obicei alcatuita din patru parti.

e Suita — succesiune de piese muzicale In acelasi
ton, dar cu tacturi diferite.

Arnold Bockin, Muza lui Anacreon (1873)




Corneliu Baba, Poetul Tudor Arghezi (1963)

INTRE TRADITIE
SI MODERNITATE.
TUDOR ARGHEZI

UNIVERSUL OPEREI

Teme ale liricii argheziene.
Creatii reprezentative

Problematica
(particularitati artistice)

L. Poezia filosofica ° ,,Ars poetica”
* Ruga de seard, Ex libris
¢ Portret, Stihuri
¢ Testament, Flori de mucigai
¢ Psalmi, Psalmul de taina
* Duhovniceasca
* De-a v-ati ascuns. ..
(Vol. Cuvinte potrivite, 1927)

e Lirica existentiald (in cautarea lui
Dumnezeu); setea de cunoastere si per-
fectiune, confruntarea cu absolutul.

* Influenta baudelaireani (amestecul
macabrului cu senzualitatea); meditatia
asupra mortii.

* Poezia: un dar si o condamnare (mitul

lui Sisif).

* Permanenta cautare a divinului.

* Starea sufleteasca definita printr-o

pendulare intre credinta si tigada.

o Stari de spirit contradictorii.

* Confruntarea omului cu moartea .

* ,Plasticitatea figurativa a expresiei”
(Pompiliu Constantinescu)

II. Estetica uratului

* Poezii din volumul Cuvinte potri-
vite (Blesteme)

* Flori de mucigai (1931)

* Estetica urAtului.
* ,Efectul artistic consta in surprinderea
suavitatii sub expresia de mahala.”
(G. Calinescu)

* Nota pamfletard

e Limba viu colorati, de o nebanuita
expresivitate.

* Asociatii imprevizibile de cuvinte si
idei.

* T. Arghezi: sintezd intre traditie si
modernitate.

IIL. Poezia de dragoste

* Volumul Cuwinte potrivite (Melan-
colie, Toamna, Despartire, Creion,
Morgenstimmung)

a) Atitudinea de amanare a clipei erotice.
b) Implinire eroticd; caldura lirismului;
tonul elegiac.

* Universul cosmic, natura vegetald
si animala.
* Imaginea femeii, diferiti de estetica
romantica.




IV. Poezia jocului, a ,boabei si a
faramei” (universul mirunt)

e Cantec de adormit Mitzura, Horda-n
bataturda, Stthuri de abecedar, Alfa-
betul, Tara piticilor

* Dimensiunea ludica a vietii; tonuri de
rard sensibilitate; disponibilitatea pentru
gingasie, inocenta si prospetime.

* Lumea purd a boabei si a firAmei.

* Atitudinea de joc; mestesugul poe-
tului; umor si gingasie.

* Elemente de parodie.

* Rolul metaforelor, insinuate subtil
in joc.

V. Universul folcloric

* Poezii din volumele Flori de mucigai
(1931); Canrticica de seara (1935);
Hore (1939)

* Oralitate de tip popular; valorificare a
mentalitatii populare.

* Viziunea populara asupra iubirii.

* Vitalitatea excesivi, care cauti descir-
care intr-o miscare exuberantd, intr-o

hora.” (G. Cilinescu)

* Universul tiranesc, graiul popular
si expresiile specific populare; per-
spectiva ludica; ,intre suavitate si
grotesc, epifanie si apocalipsa”.
(Mircea Zaciu)

VL. Tematica istorica

* Versuri din volumele Cuwvinte potri-
vite, Cadente (1964), Ritmuri (1966)
* Balada Unirii, Noaptea, Flautul
descantat.

* Parabole istorice cu aspect lingvistic de
facturd moderna.

o Poezie obiectiv, lipsitd de dramatism,
dar nu mai putin zguduitoare prin temeri-
tatea limbajului ei” (I. Negoitescu).

* Imagini de recuzita cronicireasca.
o JDPutere de expresie, adancime de
sensibilitate organica, viziune de
lirism.” (Mircea Zaciu)

VII. Proza: Icoane de lemn (1929),

Poarta neagra (1930), Tablete din Tara de Kuty (1933), Bilete de papagal
(1946), Pagini din trecut (1955), Lume wveche, lume noua (1958), Tablete de cronicar (1960), Cu bastonul prin
Bucuresti (1962). Romane: Ochii Maicii Domnului (1934); Cimitirul Buna-Vestire (1936); Lina (1942).

ARS POETICA

Tudor Arghezi
B EPIGRAF
(fragment)

Stihuri, zburati acum din mina mea
Si schiopatati in aerul cu floare,

Ca pasdrile mici de catifea

Ce-ncep In mai sd-nvete si sa zboare.

Stihuri, acum, porniti, v scuturati,
Ca frunzele-aurite, pentru moarte.
Pustnicii tineri, tristi si delicati,
Pastra-va-vor Intr-un sicriu de carte.

Stihuri de suflet, dintre spini culese,
Indurerate-n spic si-n radacini,
Patrundeti, intelese si neintelese,

In suflete de prieteni si straini. (...)

(Tudor Arghezi, Versuri, editie de G. Pienescu,
Ed. Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1980)




TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuala

* Publicata initial In volumul Cuwvinte potrivite
(1927), poezia Epigraf este retiparita de Tudor Arghezi in
volumul intitulat Versuri (1940), editie definitiva, fiind
plasati In fruntea ciclului de poeme Alte cuvinte potrivite.

g DICTIONAR

e Epigraf (fr. épigraphe, < gr. epi — ,deasupra” si
grdphein — ,a scrie”): ,citat semnificativ asezat la
inceputul unei carti, al unui capitol” sau ,succinti
inscriptie de pe fatada unui edificiu, a unui monu-
ment, a unei carti etc.”

e Stih, sinonim pentru vers, este recurent’ in ter-
minologia poeticii argheziene.

o Stih, a stihui, stihuire si stihuitor au intrat defi-
nitiv in limbajul poetic romanesc, ultimul datorita
lui Blaga (ciclul si poemul Stihuitorul).

¢ Bogitia de metafore si simboluri: ,Un cuvant
numeste, alt cuvant il pune in miscare, un alt cuvant
fi aduce lumina.” (Tudor Arghezi)
»Am pornit in viata confuzi cu o certitudine totusi
si azi intactd, literatura trebuie, intii si pAni la urma
de tot, si fie animatid de o viatd ingropata in temelii.”

! Recurent, -d, adj. (despre boli) Care revine, care recidi-
p
veaza.

9

Sfantul Cosma, ,facatorul de cAntari”, in viziunea lui Picu Patrut,
stihuitor si miniaturist din Salistea Sibiului (sec. XIX)

Structura si compozitie

1. Identificati termenul central, simbolic, din
poezia Epigraf de Tudor Arghezi.

2. Dati exemple de versuri, titluri de poezii sau de
volume de versuri din creatia argheziang, In structura
cirora si fie folosit si cuvantul stih.

3. Analizati tiparul celor patru strofe si delimitati
secventele lirice din poezia Epigraf.

4. Explicati conotatiile metaforice ale termenilor
din versul:

»Si schiopatati in aerul cu floare...”.

5. Formulati ideea exprimatd de poet in versurile
din prima strofd a poeziei Epigraf.

6. Justificati semnificatia comparatiei din prima
strofd in sustinerea ideii exprimate.

Semnificatii. Arta poetica

1. Descoperiti, in text, idei si imagini care si de-
monstreze caracterul de artd poetica al poeziei Epigraf,
respectand trimiterile la:

a) sursele de inspiratie; c¢) efortul creatiei;

b) limbajul artistic; d) caracterul reflexiv.

2. Asociati ideea exprimati in prima strofd cu intele-
sul urmatoarelor mérturisiri ale poetului Tudor Arghezi:

a) ,Nu ma pot mandri ci scriu si ma sfiesc ca de o
indrizneala. Nu am talent, am o tulburare. Cuvantul
imi vine greu in condei. Il sterg de zece ori si tot nu
l-am gasit. Ma sangeri fraza, ma doare.”

b) ,De la mintea la condeiul meu e un drum de
piedici si de prapastii, amenintat la fiece cotiturd sd ma
pribusesc ori si cad in golul fara fund. Scrisul e greu
si-l sui cu povara mea incet, incet. Nimic nu-i pentru
mine lesnicios.”

3. Selectati, din poezia Testament de Tudor Arghezi,
versuri echivalente, prin semnificatie poetici, cu ideea
exprimatd In marturisirile de mai sus.

4. Explicati efectul stilistic al vocativului Stihuri,
repetat la inceputul fiecdreia din primele trei strofe ale
poeziei Epigraf de Tudor Arghezi.

5. Identificati metafora dominanti in poezia Epigraf
de Tudor Arghezi si comentati modul in care, plecaAnd
de la aceasti metaford, se construieste dimensiunea

simbolica a textului.




Arta si poezie

e Poeta-artifex (elanul creator, travaliul artistic); in-
tensitatea trairii si a inspiratiei poetice creatoare.

e Slova de foc este cuvantul spontan, fierbinte de
viata, expresie directd a sensibilitatii; prin slova faurita
intelegem expresia elaborati.”

e Poezia intre dou lumi (Intre sacru si profan, divin
si omenesc).

Imaginarul poetic. Stil si limbaj artistic

1. Analizati semnificatia metaforelor din ultimele
doua strofe ale poeziei Epigraf.

2. Precizati efectul artistic realizat prin asocierea
cuvintelor intuneric si alb (Varsd-ntuneric alb...).

3. Exprimati-va parerea in privinta relatiei poetului
cu ideea dumnezeirii, asa cum este evidentiati aceasta
in ultima strofd a poeziei Epigraf.

POEZIA FILOSOFICO-RELIGIOASA

Tudor Arghezi
W PSALM

[As putea vecia cu tovdrdsie]

As putea vecia cu tovarisie

Sa o iau pirtasa gAndurilor mele;

Noi viori sa farmec, noua melodie

Sa gisesc — si stihuri sprintene si grele.

Orisicum liuta stie si graiasca,

De-o apis cu arcul, de-o ciupesc de coarde.
O nelinistitd patima cereasci

Bratul mi-l zvAcneste, sufletul mi-l arde.

Stiu ca steaua noastrd, agerd-n tirie,
Creste si asteapti-n scripca s-o scobor.
Port tn mine semnul, ca o chezasie,
C4 am leacul mare-al mortii tuturor.

Pentru ce, Parinte,-as da si pentru cine
Sunetul de-ospete-al bronzului lovit?
Painea nu mi-o caut si te cAnt pe tine
Si nu-mi vreau cu stele blidu-nvaluit.

Trupul de femeie, cel imbritisat,
Nu-I voi duce tie, moale si balan;
Numai suferinta cerului, pacat

Nu-i cu ea sa turburi apa din lordan.

Vreau s pier in bezna si in putregai,
Ne-ncercat de slava, crAncen si scarbit.
Si s nu se stie ci mi dezmierdai

Si c4-n mine Insuti tu vei fi triit.

(Tudor Arghezi, ed. cit., 1980)
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Pagini impodobiti cu miniaturi
din principala opera poetica a lui Picu Patrut,
cele trei volume manuscrise intitulate Stithos adecd Viers (1842-1851)

e Psalmii arghezieni, mai exact poeziile intitulate
astfel, insumeazi zece poeme, noud intitulate Psalm
(psalmi propriu-zisi, de inspiratie biblic) si Psalmul
de taina, dedicat femeii, publicate n Cuvinte potrivite
(1927), carora li se adauga alti psalmi, publicati mai
tarziu si rizlet, fard a se configura ca o unitate in
cadrul poeziei argheziene, ca un ciclu independent
al poeziei filosofico-religioase.




TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuala

e Insistenta asupra eului oferd psalmilor un caracter
puternic personalizat.

e Sunt vizibile atitudinile lirice contradictorii: ruga si
neindurare, smerenie si orgoliu. ,De aici, incercarea
poetului de a privi totul cu luciditate si, Tnca mai mult:
de a se rifui cu totul. El sti «in fata» divinititii, pe care,
in Psalmii sai, a invocat-o, implorat-o, dar de multe ori
a tratat-o ireverentios sau brutal.” (Al. George)

¢ Temperamentul titanian al poetului. ,,El stie, si nu
va uita niciodata, ca in confruntarea sa cu divinitatea
are de ales intre fervoarea si riceala ei glaciala.”

(N. Balota, Opera lui Tudor Arghezi, 1979, p. 163)

Poetul demiurg

o Psalmul e «rugd» si «cAnt». (...) Demersul siu
este lupta pe limita dintre cuvant si tacere, dar si
inchipuire, viziune. Si mai e, spuneam, revoltd. Dar,
esential, psalmul este invocare. Cel care invocs,
Psalmistul, cheama si se aude pe sine chemand in
gol. Ecouri interioare ale vocii sale se fac auzite.
Ceea ce apare in tesitura psalmilor nu sunt afecte,
idei, reprezentiri, ci situatii arhetipale ale omului in
fata divinului. Am putea la fiece pas sa amintim
arhetipurile unei mitologii biblice care slujesc drept
plan de referinta psalmilor arghezieni. (...)

Intr-o reluare tarzie a vechiului siu proces cu
Domnul, Psalmistul se declara un fidel al vechiului
stapan: «Eu, totusi, sluga veche a Domnului raman»
(Psalmistul). Tema a temelor, reluati in cele mai diverse
ipostaze, sub cele mai felurite unghiuri, poezia aceasta
a Psalmistului arghezian se intemeiazi (ca si cea a psal-
mistului biblic) pe repetitie. Psalmistul se situeaza, iarisi
si iarasi, in aceeasi pozitie. Or, tocmai aceasti pogzitie a
sa este esentiala in configurarea poeziei. Aceasta ambi-
guitate a harului primit-neprimit corespunde ezitirii
ontice' a fiintei poetului-psalmist arghezian, ambivalen-
telor sale, ca si dublei sale apetente, manifesta in pen-
dularea cautarilor sale Intre existenti plenara si neant.”

(Nicolae Balota, op. cit., p. 149—154)

' Ontic, -d, adj. Care tine de domeniul existentei; ontologic.

Om si divinitate

1. In primele strofe, poetul sugereaza existenta unei
inadecvari Intre posibilititile limitate de exprimare —
cuvintele — si universul ilimitat, infiorat de mister, pe
care trebuie si-l1 desemneze: Transcendenta (Dumne-
zeirea, divinitatea), care scapi mereu incercirilor poe-
tului de a o surprinde 1n vers.

Comentati efortul poetului de a gisi noi modalitati
lirice menite si surprinda ceva din aura dumnezeirii.

2. Selectati imaginile ce exprima chinul [auntric al
psalmistului aflat intre conditia sa efemera, perisabil,
si orizontul nemérginit in care se inscrie divinitatea.

3. Dorintei de a se inalta la spiritualitate din prima
parte a psalmului [As putea vecia cu tovardsie...], ii
corespunde, in strofele IV si V, o atitudine de revolta
fata de Divinitate.

Demonstrati cum se contureaza, in text, portretul
artistului nesupus, orgolios si razvratit.

4. Comentati versurile:

wPdinea nu mi-o caut sa te cant pe tine

Si nu-mi vreau cu stele blidu-nvaluit.”

Retineti, in acest context, si urmétoarea opinie cri-
tica: ,Poezia lui Arghezi se adreseazi, in primul rand,
lecturii vizuale” (Gh. Tohineanu).

5. Versurile din ultima strofd exprimi o atitudine
lirica de revenire Tn lumea materialitatii, a beznei si a
putregaiului. Comentati aceasta revenire de la inaltare
spre dumnezeire la o recluziune in bezna trupului.

6. Explicati semnificatia poetici a termenilor bezna
si putregai.

7. Comentati valoarea simbolica a verbului ,,sa pier”.

Munca independenta

1. Realizati o dezbatere referitoare la imaginea pe
care o construieste poetul despre artistul cu vocatie
demiurgica.

2. Identificati, in primele doua strofe, metafore ale
ciror conotatii presupun ideea de creatie, de poezie.

3. Desprindeti din structura poeziei ,setea de
extinctie si vointa de a-si inabusi mesajul” (Serban
Cioculescu).

KL




I Lectura suplimentara I

Tudor Arghezi
B PSALM

[Ruga mea e fara cuvinte...]

Ruga mea e fira cuvinte

Si cantul, Doamne, mi-e fira glas.
Nu-ti cer nimic. Nimic ti-aduc aminte.
Din vecinicia ta nu sunt micar un ceas.

Nici rugiciunea, poate, nu mi-e rugiciune,
Nici omul meu nu-i, poate, omenesc.

Ard citre tine-ncet, ca un ticiune,

Te caut mut, te-nchipui, te gAndesc.

Ochiul mi-e viu, puterea mi-e intreaga

Si te scrutez prin albul tiu vesmant
Pentru ca mintea mea si poata si-nteleaga
Nengenunchiata firii de pamant.

Sigeata noptii zilnic varfu-si rupe

Si zilnic se-ntregeste cu metal.
Sufletul meu, deschis ca sapte cupe,
Asteaptd o ivire din cristal,

Pe un stergar cu braie de lumina.

Spune tu, Noapte, martor de smarald,
In care-anume floare si tulpini
Dospeste sucul fructului Sau cald?

(Gatita masa pentru cing,

Réamane pusa de la pranz.

Sunt, Doamne, prejmuit ca o gradina,
In care paste-un manz.

(Tudor Arghezi, ed. cit., 1980)

TEXT SI INTERPRETARE

Repere teoretice

e (Ca toti marii poeti, Arghezi 1si pune intrebirile
fundamentale ale conditiei umane, mediteaza la locul
omului 1n univers, la posibilititile de cunoastere a uni-
versului si la limitele acestor posibilititi, la destinul
omului pe coordonatele de timp si spatiu la care se
raporteaza existenta sa. El ajunge la aspiratia spre abso-
lut, spre metafizic, nu pe calea culturii filosofice, ca
Eminescu sau Blaga, ci printr-o capacitate de intuitie
iesitd din comun, ce-i conferd un loc unic In poezia
romAneasci si poate si In cea universald. Psalmii si o
serie de alte poezii exprimi, in esenti, dorinta de cu-
noastere, de patrundere in tainele lumii Inconjuritoare
si de depasire a lor.”

(Elena Zaharia Filipas, Prefatd la Tudor Arghezi. Poezia
filosofica, Editura Albatros, Bucuresti, 1976, p. XXIX)

e Monolog liric adresat: nevoia de comunicare cu
divinitatea devine tot mai imperioas.

e Starea de incertitudine; chinul existential.

e Senzatia absurdului in ciutarea divinititii.

e Distributia indicilor gramaticali de persoana I si a
II-a (la pronume si verb); forta sugestiei.

Suferinta existentiala

1. Analizati raportul dintre eul liric arghezian si
Divinitate, surprinzand ipostaza de extrema dezolare a
omului 1n fata divinului.

2. Explicati semnificatiile poetice ale verbelor ard,
(te) caut, (te)-nchipui, (te) gandesc, (te) scrutez.

3. Comentati, In evolutia ei, triirea dureroasi a
conditiei de psalmist in nazuinta spre cunoastere.

4. Ce semnificatii acordd psalmistul ticerii, ca o ulti-
ma posibilitate de a sustine comuniunea cu fiinta eterni?

5. Realizati o dezbatere referitoare la oscilatia psal-
mistului Intre contestarea superiorititii divine, realizati
uneori cu duritate si inversunare, si implorarea chinu-
itoare a unui semn. Insistati, in discutia voastrd, asupra
dramei liuntrice a psalmistului care se confeseaza.

6. Selectati versurile in care poetul 1si exprimé dorinta
de cunoastere divini In cel mai autentic mod cu putinga.

7. Comentati versurile:

»Nici rugdciunea, poate, nu mi-e rugdciune,

Nici omul meu nu-i, poate, omenesc.”

8. Interpretati versurile din ultima strofd, insistAnd asupra
stirii de puritate In care se consuma asteptarea mesajului.



Ipostaze ale dramei psalmistului

o Triirea dureroasi a conditiei de psalmist (si de
om) poate fi urmaritd pe mai multe niveluri: drama reli-
gioasd (asteptarea infriguratd a divinului, lipsa unei
certitudini); drama gnoseologica' (divinitatea se refuzi
perceptiei umane; omul este limitat de simturi); drama
ontologica (psalmistul se afl4 la hotar intre uman si di-
vin; trupul picitos este supus ispitelor).

o Insetat de certitudini, poetul vrea si-si asume cu-
noasterea dumnezeirii in date concret-senzoriale. Cu-
vantul devine insi incapabil de a retine misterul ultim
al divinului, de a exprima integral tulburatoarele acor-
duri ale dumnezeirii.

e Incertitudinea, setea chinuitoare de adevir si de
luming, vocatia desivArsirii si neputinta comuniunii
autentice cu divinul — toate aceste stiri ce se Tngems-
neazd in incordarea versului conferi poeziei tensiune
spirituala si dinamism afectiv.” (Iulian Boldea, Simbo-
lism, modernism, traditionalism, avangardd, Editura
Aula, Brasov, 2002, p. 105)

! Gnoseologie, s.f. Teorie filosofica asupra capacititii omu-
lui de a cunoaste realitatea si de a ajunge la adevar; teoria
cunoasterii.

| () Grape Kopt oyl BYyEm farom:

Scara pe care o au vazut lacov, miniaturd de Picu Patrug

Stil si limbaj artistic

1. Comentati folosirea la prezent a formelor ver-
bale. Aveti in vedere faptul ci acestea:
— exprima trairea profunda a unei experiente (par-
ticipare sufleteasci intensi);
— sugereazi conditia psalmistului: de asteptare ves-
nica a unui semn divin;
— plaseazi relatia omului cu dumnezeirea intr-un
prezent etern.
2. Comentati semnificatia interogatiei rostite de psalmist.
3. Inlocuiti cuvantul ard cu sinonimele corespunza-
toare situatiei prezente in extrasul de text:
LArd catre tine-ncet, ca un tdciune,
Te caut mut, te-nchipui, te gandesc.”
4. Evidentiati efectul poetic al metaforei din urma-
toarele versuri:
»Sageata noptii zilnic varfu-si rupe
Si zilnic se-ntregeste cu metal.”
5. Analizati imaginile poetice semnificative, eviden-
tiind concretetea si forta de sugestie a acestora.

Tudor Arghezi
B PSALM

[Te dramuiesc in zgomot si-n tdcere...]

Te dramuiesc In zgomot si-n ticere
Si te pandesc in timp, ca pe vanat,
Sa vad: esti soimul meu cel cautat?
Si te ucid? Sau sa-ngenunchi a cere.

Pentru credinti sau pentru tigads,

Te caut darz si fara de folos.

Esti visul meu, din toate, cel frumos

Si nu-ndriznesc si te dobor din cer grimada.

Ca-n oglindirea unui drum de ap4,
Pari cind a fi, pari cAnd ci nu mai esti;
Te-ntrezirii In stele, printre pesti,

Ca taurul salbatec, cand se-adapa.

Singuri, acum, In marea ta poveste,
RamaAn cu tine si ma mai masor,
Fara si vreau si ies biruitor.

Vreau si te pipii si si urlu: «Este!»

(Tudor Arghezi, ed. cit., 1980)




TEXT SI INTERPRETARE

Univers poetic si expresie

e Imaginea unui poet micinat de contradictii si
sfasieri lduntrice tulburitoare.

e Lupta interioarad in cautarea lui Dumnezeu, pe
calea certitudinii materiale sau a revelatiei:

,otructura poetului nu este a unui fost teolog, inar-
mat cu argumente pro si contra, nici a unui metafizician
in cautarea transcendentei, ci pare a fi a unui primitiv,
care orbecaie pe intuneric cautind a se convinge prin
dovada pipaitd a mainilor.” (Serban Cioculescu, Intro-
ducere in poezia lui Arghezi, ed. a II-a, Editura Minerva,
Bucuresti, 1974, p. 25)

o Incercare de demitizare; nevoia de adevir si setea
de autentic. Chiar dacd domini sentimentul indoielii,
nevoia credintei se afirmi imperioasd, ca o recunoas-
tere indirectd a lui Dumnezeu.

Viziune si stil

1. Comentati semnificatia simbolici a imaginii
vanitorului, prezenta si in aceasta luptd in ciutarea lui
Dumnezeu.

2. Explicati efectul poetic al imaginii cerului rastur-
nat in apa.

3. Precizati relatia dintre psalmist si divinitate, asa
cum este exprimati aceasta in textul dat.

Exercitii de redactare si expunere orala

1. Comentati ideea de pendulare intre credinta si
tagada, avand ca suport Psalmii lui Tudor Arghezi.

2. Interpretati urmitoarea afirmatie a lui Ov. S. Croh-
mailniceanu, referitoare la semnificatiile liricii religioa-
se argheziene:

,Lirica lui religioasa nu ramane o simpld expresie a
sentimentului de pietate, ci reflectd o drami a cunoas-
terii, cu tot ce pistreazi ea omenesc si nobil chiar in
eroare. Mai mult, prin faptul ci in aceste versuri ale
sale Arghezi nu consimte si se desprindid de lumea
reald, ci confunda mereu consecintele actelor de fer-
voare cu practica vietii sociale, cu ideea de dreptate,
de bine si frumos, poezia credintei si tigadei doban-
deste In cazul lui puterea de a transcrie si o drama
etici.” (Ov. S. Crohmilniceanu, Tudor Arghezi,
E.S.PL.A., Bucuresti, 1960, p. 112)

Munca independenta

1. Descrieti ipostaza titanici a psalmistului rizvra-
tit, revoltat, dur si inversunat. Folositi-v4, in acest sens
si de urmatoarea afirmatie:

,,in aceastd ipostazd de luptitor pentru cunoastere,
eroul arghezian e vizut urias si mitologic. El a doban-
dit structura lui Atlas ducind pe umeri Pidmantul in
locul cerului.” (M. Petroveanu, Tudor Arghezi. Poetul,
E.S.PL.A., Bucuresti, 1961, p. 63)

2. Comentati un psalm, la alegere, din creatia lirica
argheziana, argumentand oscilarea sufleteasca a poe-
tului intre umilinta si orgoliu, Intre dorinta de cunoas-
tere si inchidere orgolioasa 1n sine.

Aveti In vedere:

— profunzimea si complexitatea impuse de un ase-
menea tip de compozitie;

— familiarizarea cu universul poetic al creatiei
argheziene (cu deosebire poeziile cu tematica filosofi-
co-religioasd);

— folosirea unui limbaj adecvat unei asemenea com-
pozitii: organizarea specifici a enuntului sintactic;
varianta stilistici proprie stilului stiintific; reducerea la
zero a devierilor de la norma stilistica.

3. Argumentati apartenenta Psalmilor Ia genul liric.

4. Tlustrati conceptul operational de meditatie, fa-
cand trimiteri la implicatiile ei in psalmii arghezieni.

Nicolae Balota, Opera lui Tudor Arghezi, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1979; Al. George, Marele
Alpha. Imaginarul erotic, Editura Minerva, Bucu-
resti, 1980; N. Manolescu, Teme, Editura Cartea
RomaAneasci, Bucuresti, 1971; Dumitru Micu, Tudor
Arghezi, Editura Albatros, Bucuresti, 1972; Emilia
Parpali, Poetica lui Tudor Arghezi. Modele semiotice
si tipuri de text, Editura Minerva, Bucuresti, 1984;
E. Simion, Scriitori romani de agi, Editura Cartea
RomAneasca, Bucuresti, 1974; Vladimir Streinu,
Eminescu — Arghezi, Editura Eminescu, 1976;
Laurentiu Ulici, Recurs, Editura Cartea Roma-
neascd, Bucuresti, 1971; *** Tudor Arghezi.
Poezia filosofica, Editura Albatros, Bucuresti, 1976;
*** Tudor Arghezi. Arte poetice, Editura Albatros,
Bucuresti, 1986.




DENOTATIE SI CONOTATIE.
SENSUL CUVINTELOR IN CONTEXT

¢ Denotatia: ,Reprezinta sensul conceptual sau
cognitiv al unui cuvant, pur intelectual, fundamental
si relativ stabil. Reuneste elemente semantice non-
subiective, analizabile In afara de context, de discurs
sau de enuntare; este echivalentul conceptului ori al
unui sens stiintific elaborat.” (Dictionar de stiinte ale
limbii/DSL, Nemira, 2001)

¢ Conotatia: ,Se suprapune denotatiei ca o
reprezentare suplimentars, care se rezumi la o aso-
ciatie de idei datorati cAnd relativititii obiective,
cand imaginatiei (interpretirii subiective) (...). In-
tr-o interpretare mai largd, conotatia reprezinti
orice sens emotiv, afectiv, al unui cuvant, care se
adaugi denotatiei.” (ibid.)

e Contextul lingwistic: ,Parte a unui enunt (sau
parti ale enuntului) care precedi si/sau urmeazi
unitatea lingvistica supusi analizei si care 1i condi-
tioneaza prezenta, forma sau functia (...). Limitele
contextului sunt dependente de natura unititii
considerate (pentru foneme, de obicei, silaba; pen-
tru morfeme, alt morfem sau un cuvant; pentru
cuvinte, sintagma sau propozitia.)” (ibid.)

e Contextul comunicativ (extralingvistic): ,,An-
samblu al factorilor care, dincolo de sensurile deter-
minate de structura lingvistica a enunturilor, afec-
teazd semnificatia acestora (...). Orice informatie
de bazi care se presupune ci e Impartisita de emita-
tor si de receptor si contribuie la interpretarea unui
anumit enunt de citre receptor.” (ibid.)

¢ Conotatia si denotatia sunt valori ale semnu-
lui, bazate fiecare pe alt raport: denotatia pe rapor-
tul dintre semn si obiect in genere; conotatia pe
raportul dintre semn si unele insusiri ale obiectului,
intelese ca atribute ale acestuia.”

(I. Coteanu, Stlistica functionala a limbii romdne, 1973)

e Sensul conotativ (afectiv, expresiv) al unui ter-
men este decodabil in context, pe cAnd sensul deno-
tativ se pastreaza si in afara contextului.

Completati-va cunostintele!

o In operele literare (mai cu seama in cele poe-
tice) scriitorul introduce in enunt diferite conotatii
care se lamuresc raportidndu-se atit la termenii
strict denotativi, cat si unele la celelalte.

¢ Dupid M. Riffaterre, contextul stilistic se poate
disocia in:

— microcontext (cititorul obsevd mai intéi ele-
mentele deviante, contrastante);

— macrocontext (cititorul observi si elementele
neutre din punct de vedere afectiv).

Sinonimia in textul literar

¢ Contextul joacd un rol important in decodarea
sinonimelor:

e Sinonime stilistice (apartinAnd unor registre stilis-
tice diferite): neutru / livresc: comesean — conviv; neu-
tru / poetic: cristal — clestar; neutru / popular: soldat —
catand; neutru / familiar: beat — afumat — abtiguit; neu-
tru / regional: praf — colb; neutru / argotic: bani — parai;
neutru / arhaic: pusca — flintd.

¢ Sinonime metaforice (figurate): templu — naturd;
buburuza — copil (mic); lund — , far tainic”.

miniatura de Picu Patrut din Stihos adeca Viers

Craii merg pe urma stele,




Exercitii de aprofundare

1. Precizati sensul (denotativ sau conotativ) al ter-
menilor subliniati; ce rol are contextul in decodarea
enuntului?

a) ,Mi-am stapdnit pornirea idolatra / Cu o vointd
crinceni si rece; / Cici somnul tiu nu trebuia sd-nece /
Sufletul meu de piscuri mari de piatra.” (T. Arghezi)

b) ,Soldatilor le scapi mai ales pacea. Obisnuiti s
doarma in zgomot de tobe, de glasuri, la prima liniste
deschid ochii, atat de larg 1i deschid, ci intra-n ei iarba
si pasdrile, ca in craterele vulcanilor stinsi.”

(M. Sorescu)

2. Cautati sinonime pentru cuvintele (grupurile de
cuvinte) subliniate:

a) ,Pe munti, regina noptilor

Paruse galbeninda.”  (D. Bolintineanu)
b) ,,O! Tablou miret, fantastic! ... Mii de stele argintii
In nemarginitul templu ard ca vecinice faclii”
(V. Alecsandri)
c) ,Acolo, langa izvoar, iarba pare de omait,
Flori albastre tremur ude in vazduhul timaiet.
Vezi izvoare zdrumicate peste pietre, licurind.
Ele sar in bulgiri fluizi peste prundul din rdstoace,
In cuibar rotind de ape, peste care luna zace.”
(M. Eminescu)

3. Aritati de ce cuvintele subliniate nu se pot in-
locui cu un termen sinonim:

a) ,,Zdrobita-n praf murea arama,

Si codrul chiotea, viteazul.”
(O. Goga)
b) ,Ce mi-i vremea cand de veacuri
Stele-mi scdnteie pe lacuri ...”
(M. Eminescu)
¢) ,Cand magii au purces dupa o stea,
Tu le vorbeai, si se putea.”
(T. Arghezi)
d) ,,Stihuri, acum, porniti, v scuturati,
Ca frunzele-aurite, pentru moarte.”
(T. Arghezi)

4. Alcituiti propozitii cu urmétorii termeni, pre-
cizand din ce registru stilistic au fost selectati: a muri —
a deceda — a crapa — a sucomba; zdpada — nea — omat;
februarie — faurar; obedient — ascultator — docil; secret —
taind — mister; salvare — mantuire — igbavire; ciudat —
bizar — abracadabrant — funambulesc.

Functia stilistica a unor derivate lexicale

Posibilititile de a exprima diverse nuante stilistice
cu ajutorul diminutivelor sau al augmentativelor sunt
multiple in limba romana.

¢ Diminutivele exprimi: atitudinea tandra:
baietel, fetica; dimensiunile reduse (micimea): usitd;
dragilasenia: cdatelus; atitudinea dispretuitoare: inger-
as, studentas, revistutd; compitimirea: prostut, sardcut;
intentia ironica: chefulet, rupticel; intentia glumeati:
mosulicd, mutulica; atitudinea eufemistici: wurdticd,
batranica.

¢ Augmentativele noteazi: dimensiunea mare:
cdsot; ironia, dispretul: fdtoi, taranoi; stadiul cresterii:
copilandru, catelandru; intentia glumeata: maturoi.

Si alte derivate pot avea valori stilistice, aratand:
intentia glumeata: furdcios, hotoman, hotoaicd; ironia,
dispretul: flenduros, zdrentaros.

Diminutivele si augmentativele pot contribui la
realizarea unor figuri de stil precum litota: (Nu e deloc
prostut, Insemnand ,E destept”) sau hiperbola (Avea o
cdsoaie!...).

Exercitii de aprofundare

1. Explicati modul in care s-au format cuvintele
subliniate, comentand efectul lor stilistic:

a) ,9i eu fuga, si ea fuga, si eu fuga, si ea fuga, pAnd
ce ddm cAnepa toatd palancd la pamant. Si dupa ce
facem noi trebusoara asta, matusa, nu stiu cum, se
incélceste prin canepa.” (Ion Creangi)

b) ,Codrule, codrutule,

Ce mai faci, dragutule?” (M. Eminescu)

c) ,Aldture cu casa socru-tiu este o cdsutd tupilata,
in care sede un talpoi de baba.” (I. Creangi)

2. Comentati valoarea stilistici a derivatelor
diminutivale sau augmentative din exemplele:

a) ,Un urs cu belciug, 0 maimuta paiati (...)

Dusi de o baietani
Bilana.”  (T. Arghezi)
b) ,De ce, driguts,
A mea stelut,
Lipsesti tu numai din corul lor?” (V. Alecsandri)
c) ,S-ar putea si dau de el:
Melcul prost, incetinel...” (Ion Barbu)

d) ,Avea niste urechi clapiuge si niste buzoaie

grase si ddbaldzate.” (Ion Creangi)

e) ,91 cum s-a departat baboiul de acolo...”

(Ion Creanga)



Ton Tuculescu, Totem solar

LIRISMUL
GNOSEOLOGIC.
LUCIAN BLAGA

UNIVERSUL OPEREI

Consideratii generale

¢ Reprezentant al liricii moderne si autor al unei
opere de o mare complexitate, Lucian Blaga (1895-
1961) face parte dintre poetii fird contributia cirora
nu este de conceput gindirea poetici romAneasca a
secolului al XX-lea. Luand 1n consideratie revolutia de
limbaj poetic pe care o infiptuise Eminescu si schim-
barea de viziune poetica exercitatd de Lucian Blaga in
dezvoltarea poeziei roméanesti, Constantin Noica
sustinea ci secolul al XIX-lea i apartine lui M. Emi-
nescu, iar secolul al XX-lea lui Lucian Blaga.

Forta inovatoare a liricii lui Blaga provine, in primul
rand, din asimilarea unor bogate teme, motive si for-
mule estetice cultivate in epoci, dar si din raportarea
acestora la curentele de acuti sensibilitate europeans, la
fluxul innoitor al artei moderne, Intr-o imediat legitura
cu Intrebirile ontologice ale fiintei umane. Exprimarea
discursiva si declarativa a vechii retorici este tnlocuiti
cu tehnica sugerarii, a adancirii in imaginativ. Formula
metaforica de mare concentrare, exprimarea silogistica,

alegorismul fin, forta sugestiei si multe alte tehnici mo-
derne sunt folosite spre a contura liniile unei evolutii de
predominanta spiritualitate. Inrudit cu marii lirici
europeni (Rilke, Trakl, Saba, Ungaretti), efortul sau este
indreptat spre interiorizarea limbajului, spre demersul
poetic de substant, ceea ce explici fluxul imaginativ al
unei fantezii creatoare, liber de orice constrangeri for-
male sau ideatice, accentul fiind pus pe metafora revela-
toare, pe acea ysensibilitate metafizici” apti si poten-
teze tainele lumii. Lucian Blaga este autorul unei poezii
cu accentuate valente cognitive, in masura sa-l apropie
pe om de taina creatiei lumii si sa-1 familiarizeze cu spec-
taculoasa lui devenire si ,trecere”, in raport cu marile
taine reprezentate de Naturi, Eros, Divinitate si Logos,
puncte cardinale ale oricérei deveniri umane.

e Volumul de debut — Poemele luminii (1919) — este
construit pe dualitatea ireductibili dintre intuneric si
lumina: ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii / si nu ucid /
cu mintea tainele ce le-ntdlnesc / in calea mea / in flori, in
ochi, pe buze ori morminte...” E dualitatea care a stat la
baza cunoasterii lumii, cAnd Binele si Riul s-au contopit




in creatie. Totul capata proportii cosmice si libere, de
inceput de lume. Cuprins de frenezia vietii si a iubirii,
poetul proclama: ,,O, niciodatd n-am vazut pe Dumnezeu
mai mare!?” El se simte nespus de aproape de cer, ecoul
strigitului se loveste de bolta; indbusiti in giulgiu de lin-
iste, inima cAntd, in timp ce picurii cad din streasina
curatid a vesniciei. E un dialog permanent cu eterni-
tatea, cu nemérginirea, cu tainele lumii (,Eu am crescut
hranit de taina lumii”), incat preaplinul sufletesc 1l face sa
doreascd si se masoare cu muntii: ,,Dar munti —
unde-s? Munii, / pe care sa-i mut din cale cu credinta mea?”
Fiorul cosmic e intens, simturile sunt ascutite la maxi-
mum si par si participe la taina ascunsi a infinitului:
HAtata liniste-i in jur, de-mi pare ca aud / cum se izbesc de
geamuri razele de lund.”

Dorinta faustici a ciutarii si descifrarii semnelor
ascunse ale lumii, frenezia descoperirii obarsiilor si
punerea omului In relatie cu cosmosul, ca o legaturi a
durabilititii, dincolo de timp si de minimul existential,
fac din Blaga un poet al fiintei, la fel ca Eminescu.

Teme si particularitati artistice

¢ Interiorizarea limbajului. Creatia lui Lucian Blaga
abordeaza, deopotrivi, poezia, dramaturgia, filosofia,
publicistica si memorialistica.

Lirica sa reprezinti momentul de varf al poeziei
romanesti din perioada interbelici, evolutia creatiei
sale ducAnd spre interiorizarea limbajului, spre un
demers poetic de substanta.

¢ Expresionismul liricii lui L. Blaga. Manifestat
cu precidere in literatura de limb4 germana in perioada
din preajma Primului Razboi Mondial, expresionismul se
afirmd ca reactie impotriva naturalismului si impre-
sionismului, prin expresia pura a triirilor sufletesti care
tind spre o relnnoire spirituald, spre o regisire a esen-
telor umanului amenintate cu degradarea de citre o
mecanizare tot mai extinsd. Expresionismul transpune
in imagini relevante, violente, impregnate de elan
vital, impulsul interior, nelinistea existentiala, idealul
reintoarcerii la sufletul primar.

Acest curent avangardist 1i avea in Germania ca
reprezentanti pe Georg Trakl, Gottfried Benn sau
Georg Keiser. Dintre temele expresioniste ale liricii lui
L. Blaga se disting: originarul, miticul, cosmicul, trans-
cendentul, apocalipticul, elanul spre infinit. Depozitar
al misterului, satul blagian devine pentru expresionism
un tirdm pierdut, in timp ce pentru poetul-filosof se

constituie Intr-un taram regasit (Satul minunilor), unde
totul este contaminat de sacru.

+ Intre poezie si filosofie. Poet si filosof, Lucian
Blaga creeaza douid universuri distincte, unul liric si
altul speculativ, in care se regisesc o serie de idei sau
probleme comune, fira ca un plan sa-1 determine pe
celilalt In acest sens.

In filosofie, L. Blaga este autorul singurului sistem
filosofic inchegat din cultura noastrd, avand la bazi
fenomenologia misterului:

a) Trilogia cunoasterii: Eonul dogmatic (1931), Cunoas-
terea luciferica (1933), Censura transcendenta (1934);

b) Trilogia culturii: Orizont si stil (1936), Spatiul
mioritic (1936), Geneza metaforei si sensul culturii (1937);

c) Trilogia valorilor: Arta si valoare (1939), Stiinta si
creatie (1942), Gandire magica si religie (1941), Religie si
spirit (1942), Stinta si creatie (1942);

d) Trilogia cosmologica: Diferentialele divine (1940),
Aspecte antropologice, Fiinta istoricd.

Sistemul filosofic al lui Lucian Blaga cuprinde idei
despre problema cunoasterii si filosofia culturii. Cea din-
tai se bazeazd pe doud concepte: cunoasterea paradisi-
aca, de tip logic, rational, care se reflecta asupra obiec-
tului cunoasterii si nu-1 depiseste, vrand doar si lumi-
neze misterul, si cunoasterea luciferica, al carei scop nu
este lamurirea misterului, ci potentarea, sporirea lui.

Conceptul fundamental al filosofiei culturii la Blaga
este acela de stil, un ansamblu de trasaturi determinate
de factori ce actioneazi inconstient asupra comu-
nitatilor umane, printre acestia numarandu-se orizon-
tul spatial si temporal (o anumitd viziune colectiva
asupra spatiului si timpului).

Desen de Napoleon Zamfir pentru coperta volumului Trilogia culturii (1969)




Pornind de la acest concept, L. Blaga studiaza
specificul culturii romanesti pe care il identifici drept
wspatiul mioritic”, un orizont spatial definit prin plai:
»Pe-un picior de plai, / Pe-o gura de rai.” (Miorita)

Doina populard evoca acest spatiu, ,,orizontul 1nalt,
ritmic si indefinit alcituit din deal si vale”, exprimand
,melancolia, nici prea grea, nici prea usoard, a unui
suflet care suie si coboard, pe un plan ondulat indefinit
tot mai departe, iarsi si iarisi, sau dorul unui suflet care
vrea s treacd dealul ca obstacol al sortii si care totdeau-
na va mai avea de trecut inca un deal si inca un deal, sau
duiosia unui suflet, care circula sub zodiile unui destin
ce-si are suisul si coborasul, tnaltarile si cufundirile de

nivel, in ritm repetat, monoton si fara sfarsit.”

¢ Limbajul poetic. Metafora, esentiala in sistemul
filosofiei culturii la L. Blaga, cunoaste, in conceptia gan-
ditorului poet, doui tipuri: metafora plasticizantd, care
urmireste sa dea concretete faptului, fara a-i imbogati
continutul, si metafora revelatorie, care cauti si reveleze
un mister esential pentru insusi continutul faptului.

Modern in expresie, Blaga recurge la metafore reve-
latorii, puse 1n slujba adancirii de perspectiva. Odati cu
volumul La curtile dorului, versurile capiti rezonante
folclorice, dar cu prezenta completid a autorului
inlduntrul ,modelului” folcloric. Cuvinte populare,
termeni sacri, neologisme, expresii aforistice 1si inno-
iesc semnificatiile, poetul fiind recunoscut de la
inceput ca un inovator in acest domeniu.

Volume de poezii

Poezii reprezentative

Problematica. Particularitati artistice

Poemele luminii

e Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii
e Lumina, Lumina raiului, Vreau sa

* Arta poetica.
* Opozitia dintre intuneric si lumini. Poetul misteru-
lui. Sensul simbolic al luminii; vitalism. Lumina:

(1919) joc!, Amurg de toamna mijloc de revelare a misterului. Natura: purtitoare de
sfant mister. Iubirea: mod de comunicare cu universul.
Pasii profetului | * Ciclul Moartea lui Pan * Panismul: starea lirica proprie lui L. Blaga. Vitalismul.
(1921) * Ciclul In marea trecere * Natura este surprinsa in timpul verii.
in marea trecere | * Sufletul satului, Psalm, Scrisoare * Sentimentul metafizic al creatorului. Regret dupa
(1924) indepartata copilarie. Drumul omului prin viata.

Lauda somnului

(1929)

* Biografie, In munti, Somn, Peisqj
transcendent, Drumuri, Oras vechi

* Sentimentul tragic al disolutiei.
* Transcendentul: simbol integrat in ritualuri magice.
* Starea de somn. Pasirea-idee.

La cumpana apelor
(1933)

* Sat natal, Munte vrdjit, Rune, Din
addanc

* Meditatii asupra destinului propriu. Inspiratie fol-
clorica. Dorul de copilarie si de tara.

La curtile dorului

(1938)

* Langa cetate, Intoarcere

* Lume de simboluri proprii.
* Aspiratia spre absolut.
* Senzatia de stingere a universului.

Nebanuitele trepte
(1943)

* Autoportret, Epitaf

* Rasarit magic

* 9 mai 1895

* Cantecul focului * Viori aprinse
* Catrenele fetei frumoase

* Risipei se deda florarul

¢ Schimbarea de zodie”.

* Tema iubirii.

* Elogiu adus fortei germinative a semintelor.

* Despre creatie si destin poetic. Tema naturii fertile.
* Revenirea la elemente, la omagiile primare. Universul
regésit In puritatea lui primari. Miracolul genezei.

Mirabila samanta
(1960)

* Mirabila samanta
* Munti si nori

* Regenerarea de ordin social. Poet solar, sudic.
* Natura apare umana si umanizata.

Ce aude unicornul
Cordbii in cenusda

Addenda

e Stihuitorul
* Poetii

* Alchimie

* Elogiu germinatiei universale.
* Poetul: talmicitor de semne 1n cuvinte.
* Poezia: stare existentiala.




ELEGIA FILOSOFICA

Jon Andreescu,
Stejarul

Lucian Blaga

B GORUNUL

In limpezi deprtiri aud din pieptul unui turn
cum bate ca o inimi un clopot

si-n zvonuri dulci

imi pare

cé stropi de liniste imi curg prin vine, nu de singe.

Gorunule din margine de codru,

de ce ma-nvinge

cu aripi moi atata pace,

cind zac in umbra ta

si ma dezmierzi cu frunza-ti juciusi?

O, cine stie? — Poate ci
din trunchiul tau imi vor ciopli
nu peste mult sicriul,
si linistea
ce voi gusta-o Intre scAndurile lui,
o simt pesemne de acum:
o simt cum frunza ta mi-o picuri in suflet —
si mut
ascult cum creste-n trupul tiu sicriul,
sicriul meu,
cu fiecare clipa care trece,
gorunule din margine de codru.
(Lucian Blaga, Versuri,
Editura Minerva, Bucuresti, 1981)

TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuala

e Poezia face parte din volumul Poemele luminii
(1919), volum care ilustreazi teme precum: conditia
umanai, cunoasterea spiritual, erosul, moartea s.a.

Secventa initiala sugereaza o senzatie de pace, de
seninitate contemplativi, o stare sufleteasci asemana-
toare cu aceea pe care o propunea G. Cosbuc in Vara:
»Priveam fara de tinta-n sus, / Intr-o salbatica splendoare, /

Vedeam Ceahlaul la apus...” Fiinta umani se demateri-
alizeazd, se confundi cu peisajul, lisAndu-se patrunsa
de dorul originilor, de linistea eterni a universului.
Desprinderea de omenesc, intoarcerea spre sine, fasci-
natia contopirii cu natura se realizeaza prin inde-
partarea sunetelor exterioare si instituirea ticerii:
,Lirismul acesta intens, extatic, identificaind sufletul cu
sevele solului, cu vizduhul beat de soare, atinge
vibratia coplesitoare a panzelor lui Van Gogh.”

(Ov. S. Crohmalniceanu)



Modernism si inovatie poetica

o In spiritul poeziei moderne, Blaga nu descrie ama-
nuntit cadrul natural, ci opereazi o selectie simbolica a
catorva elemente: turnul, clopotul, departarile, pe care le
umanizeaza prin metafore personificatoare. Astfel, scri-
itorul apeleazi la ,tehnica insertiei” (Hugo Friedrich),
suprapunand datele poetice, amesteciAnd planurile evo-
cate: cadrul exterior este prezentat in termeni umani,
iar cel interior prin elementele decupate din real.

L. Blaga considerd cid elementul fundamental al
existentei este misterul, vazut ,nu atit ca un necunoscut
actual, mereu cucerit si transformat in cunoscut, ci ca
un necunoscut neactual, pe un plan de adancime al exis-
tentei care rimane vesnic (...) invaluit in ceatd” (AL
Tanase). Poezia poate revela misterele universului, fara
a le afecta esenta, puritatea primordiala (Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii...), ba chiar amplificAndu-le
frumusetea prin metafora revelatorie, instrument de
cunoastere, care ,suspendd intelesuri si proclami
altele”. In acest sens, al revelatiei misterului ultim, tre-
buie interpretat simbolul copacului: orice nastere
contine, in sAmbure, expierea'. Gorunul se apropie de
moartea, paradoxal, pe misurd ce creste, si astfel se
transcende pe sine (expresionism).

De remarcat convergenta simbolurilor citre ideea
de profunzime a textului: nimic nu scapa de aripa
mortii, totusi senzatia intrepatrunderii cu natura anu-
leaza dimensiunea tragici. De aici filosofia Tmpacirii,
de sorginte mioritici, pe care o descoperim si la
Eminescu in Mai am un singur dor.

Semnificatiile ideatice ale Gorunului sunt transmise
intr-un tipar prozodic specific blagian. Versul liber are
un ritm aparte, o cursivitate armonioasi (realizata prin
accentuarea unor termeni, prin justa repartizare a
pauzelor, prin frazarea ampli). Efectele sonore urmiresc,
de fapt, ritmul interior.

Simbol si conceptie metafizica

1. Analizand continutul poeziei, precizati daca se
poate vorbi la Blaga despre o atitudine panteista’ in
fata universului.

2. Selectati si comentati epitetele cu ajutorul cirora
se contureaza atitudinea detasati, apolinici a eului liric.

1 Expiere, s.f. Ispasirea unei greseli, a unei vini.
? Panteism, s.n. Conceptie filosofici prin care divinitatea
se confundi cu intreaga naturi.

3. Explicati simbolurile si metaforele din prima parte
a textului, ludnd 1n discutie si versurile urmaitoare:
»Atdta liniste-i in jur de-mi pare ca aud / cum se izbesc de
geamuri razele de luna.” (Liniste)

4. Comparati sunetul amplu, solemn, al clopotului
din poezia lui Blaga, cu versurile eminesciene:
,Clopotul vechi imple cu glasul lui sara” (Sara pe deal).
Acest element simbolic contureaza o atmosfera rustica
ori pastreazi numai functia mistica, ritualici?

5. Aratati prin ce mijloace poetice se realizeaza
indepartarea de lumea exterioara si intoarcerea citre
planul sufletesc.

Presentimentul mortii

1. Explicati de ce copacul reprezinti un simbol dual,
avand conotatia vietii, dar si a mortii:

e Copacul, desi creste spre cer, este un element sta-
tic (iar absenta miscirii, stagnarea, inseamn4, in cele
din urma, moarte).

o Acest simbol redesteapti in minte ideea regene-
rarii, dar si a mortii materiei.

e Elementul vegetal se afld pe jumitate in lumina,
pe jumatate In intuneric.

Aveti 1In vedere si versurile: ,Nehotarat intre doud
hotare, / cu vine trimise sub sapte ogoare, / in vaxduhuri
wmeu, / doarme alesul, copacul meu.” (Trezire)

2. Planul interior se structureazi sub forma unei
duble interogatii. Urmariti:

e Intrebarea adresati gorunului (concretd, umanizati);

e intrebarea adresati universului (abstracta, filo-
soficd).

Stil si limbaj artistic

1. Interpretati metaforele revelatorii prin care poetul
descrie starea sufleteasci a fiintei umane in fata misteru-
lui ultim: linistea; pacea; sicriul; frunza; aripile; umbra.

2. Descoperiti in text cuvintele care exprimi senti-
mentul devenirii, scurgerea ireversibila a timpului,
punandu-le 1n relatie cu exclamatiile poetului din mot-
toul volumului In marea trecere: ,Opreste trecerea. Stiu cd
unde nu e moarte, nu e nici iubire, — si totusi te rog: opreste,
Doamne, ceasornicul cu care ne mdsuri destramarea”.

3. Justificati imaginile acustice monotone sugerate

de strofa initiala.
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4. Comentati ideea poetici exprimati prin inter-
mediul anaforei (,0 simt pesemne de acum: / o simt cum
frunza ta mi-o picura in suflet”).

5. Mentionati rolul in context al anadiplozei (,,ascult
cum creste-n trupul tau sicriul / sicriul meu”).

6. Precizati nuanta semantici prin care se diferenti-
azd termenii sinonimi pace / liniste.

7. Poezia este construitd dupa un tipar specific blagian,
urmarind ritmul interior, cu versuri libere, fraze ample,
interogatii retorice. Selectati termenii marcati prin accen-
tul de intensitate. Ce metafore ies astfel in evidenti?

8. Remarcati rolul stilistic al verbelor la indicativ
(prezent si viitor).

9. Discutati efectul poetic creat prin folosirea ver-
sului liber, ,lapidar si aforistic” (E. Lovinescu).

Exercitii de creativitate

1. Realizati un eseu despre perpetuarea viziunii miori-
tice asupra mortii 1n lirica romaneasc, luand 1n discutie
texte precum: Mai am un singur dov, Peste varfuri... de
M. Eminescu, Vara de G. Cosbuc, De-a v-ati ascuns,
Niciodata toamna. .. de T. Arghezi, Gorunul de L. Blaga.

2. Alcatuiti o scurtd comporzitie descriptiva, in care
s4 folositi interogatia retoricd, polisindetul si anadiploza.

e  Aici [in vol. Poemele luminii, n.n.] centrul este
natura misterioasi a luminii, adeseori obiect de
reflectie si n scrierile filosofice ale lui Blaga

Lirismul poemelor lui Blaga se hraneste dintr-o
dubla sursd, expansiunea sufleteasca juvenila, nevoia
de cheltuire energetica in cuprinderi nemdsurate
(Vreau sa joc) si interiorizarea pe care i-o provoaci
spiritului descoperirea unor relatii tainice ale
lucrurilor, simbioza rilkeana viati-moarte (Gorunul).
Sentimentul confundérii cu o forta stihiald, imper-
sonali a existentei aminteste de Nietzsche si de vital-
ismul lui dionisiac, recognoscibil in multe din aceste
versuri. Cantand lumina, ca Daubler, poetul se misca
deopotrivd in universul cosmicist al fortelor ele-
mentare expresioniste. E si momentul cand da glas
avanturilor sale erotice (Lumina), ceea ce nu va mai
face decit in lirica tarzie, din ultima parte a vietii.”

(Dictionarul general al literaturii
romane/DGLR, I, Univers Enciclopedic, 2004)

DOR SI ETERNITATE

Lucian Blaga

B CANTECUL CALATORULUI IN TOAMNA

(fragment)

Piere zvon subt zariste,
talanga in rariste.

Vine toamna oilor
prin panzele ploilor.

Glas dau cetii, patimii,
cu frunza lor paltinii.

Jalea raticirilor,
mohorul mahnirilor,

(Apdruta postum
in ,Contemporanul”, nr. 20, 15 mai 1964.
Reprodusa din volumul Poezii, 1967)

ale cui sunt, ale cui?
Parc-ar fi a niménui.

Mi-au secat pleoapele
si-n inima apele.

Doar cand urc poenele
mi se-ncarci genele.

subt amiaza fierului
de picurii cerului. (...)

.
e

Lian Blaga




TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuala

e Poezia Cantecul calatorului in toamna face parte
din cea de a doua perioadi de creatie, apartinind
ciclului Vérsta de fier (1940-1944), alaturi de Inscriptie,
Jale de inceput de noiembrie, Inima mea in anul 1940,
Timp fara patrie etc., scrise sub impresia razboiului si a
Dictatului de la Viena.

o Cantecul”, specie utilizata de trubadurii Evului
Mediu european, denumea initial o poezie epici sau
lirica ,spusd” cu sau fird acompaniament muzical.
Ulterior, sensul denotativ al substantivului se extinde
semantic, sugerand o poezie lirici in genere, cu o struc-
turd compozitionald eterogend si o tematici diversa.
Numerosi poeti romani si-au intitulat poemele ,can-
tece”.

Lucian Blaga a folosit substantivul ,,cAntec” insotit
de un determinant pentru mai multe poeme redactate
dupa anul 1943, data aparitiei ultimului siu volum
antum de versuri, Nebdnuitele trepte, explorind motive
si exprimand sentimente existentiale diferite: Cdantec in
noapte, Cdntec tn doi, Cantecul asteptarii, Cantecul
bradului, Cantecul obarsiei, Cantecul spicelor, Cantecul
somnului, Cantecul varstelor etc.

Viziunea poetica

e  Limbajul poetic este prin latura sa materiala, rit-
mici si sonord, ca atare ceva metaforic (...). Limba
poetica este, asadar, revelatoare, nu simplu expresiva.”

(L. Blaga)

e L. Blaga se inscrie in miscarea liricii moderne care
se dovedeste a fi in primul rand subtila explorare a
posibilititilor limbajului. ,,Limbajul poetic capata car-
acterul unui experiment, de unde rezultd combinatii
care, departe de a fi proiectate de sensul poemului,
produc abia ele insele acest sens.” (Hugo Friedrich,
Structura livicii moderne, Bucuresti, 1969, p. 13)

o Autorul Trilogiei culturii incadra vocabulele ,,dor”,
»jale”, yurat” in seria cuvintelor romAnesti cu valoare
revelatoare, reprezentand prin corpul lor sonor si prin
semnificatie ,imponderabilitatea graiului nostru”.

Structura si comporzitie.
Valoarea de motiv a dorului

1. Transcrieti din poezia citati cuvintele ce ar putea
defini spatiul mioritic al transhumantei.

Observati ca poezia reprezinti un argument in
directia valorificarii creatoare a folclorului.

2. Comentati ultimele versuri ale ,Cantecului”:

»Plang spre zarea dorului
cu lacrima norului.”

3. Urmariti efectul obtinut prin combinarea terme-
nilor apartinAnd umanului si naturalului, cosmosului si
teluricului:

— ,mohorul mahnirilor”;

— lacrima norului”;

— ,zarea dorului”.

4. Evidentiati asemanarile acestor versuri cu crea-
tia populari, sursi inepuizabild a metaforismului.

Dorul ca stare de spirit

1. Identificati, prin elementele lor specifice, cele
doua planuri, teluric si cosmic, din structura poeziei.

2. Descrieti trairile eului si manifestarile naturii si
stabiliti corespondentele ce existi intre acestea
(,,mohorul mahnirilor”; ,lacrima norului”).

3. Completati fise de citate cu alte versuri din creatia
lui L. Blaga in masuri sa evidentieze cd unitatile lexicale
»dor”, cer”, pamant”, ,apa” au o frecventd ridicat,
constituindu-se drept cuvinte-cheie in lirica blagiana.

4. Surprindeti semnificatiile cuvantului «dor» din
urmaitoarele versuri:

,,Cel mai adanc din doruri

e dorul-dor.

Acela care n-are amintire

si nici sperantd, dorul-dor (...)

Nesfarsit e dorul-dor.

Bate-n valea tuturor.”
(Dorul-dor)

5. Identificati metaforele-simbol din versurile de
mai jos, evidentiind capacitatea acestora de a comuni-
ca 0 anumiti drami a cunoasterii:

JJalea ratacirilor ale cui sunt, ale cui?

mohorul mahnirilor,  Parc-ar fi a nimanui.”




Dimensiunea temporald a dorului

1. Interpretati titlul poeziei, facAnd referire la o
anumiti varstd biologica.

2. Transcrieti, pe caiete, versurile in care este su-
geratd comuniunea cu plaiul.

3. Distingeti sensurile pe care le presupune opozitia
creati de formele temporale diferite (trecut-prezent)
in Cantecul calatorului in toamna.

4. Evidentiati legitura osmoticd' dintre cele doui pla-
nuri: om-naturd. Sesizati sentimentele de jale si mahnire
triite odati cu sunetul talingii si cu venirea toamnei.

5. Elaborati o compunere/eseu in care si dezvoltati
ideea ci poezia lui L. Blaga contine note de meditatie
asupra curgerii timpului, cu implicatii asupra existentei.

6. Sustineti, cu exemple din alte creatii literare,
statutul deosebit pe care il prezinta sentimentul doru-
lui in poetica blagiana.

Elemente de versificatie

1. Stabiliti rima, ritmul si masura versurilor poeziei
Cantecul calatorului in toamna de L. Blaga.

2. Analizati organizarea gramaticald a structurii
poetice.

Discutati efectul pe care acest tip de organizare il
creeazi prin simetrie si paralelism.

3. Explicati semnificatia singurei propozitii intero-
gative prezente in text.

4. Mentionati elementele care conferi poeziei statut
elegiac.

' Osmozd, s.f. Proces de difuziune a uneia sau a mai mul-
tor substante (dintr-o solutie) printr-o membrana permea-
bild sau impermeabil.

Ov. S. Crohmailniceanu, Lucian Blaga, Bucu-
resti, 1963; D. Micu, Lirica lui Lucian Blaga, Bucu-
resti, 1967; M. Vaida, L. Blaga, afinitati si izvoare,
Bucuresti, 1975; Alexandra Indries, Corola de mi-
nuni a lumii, Bucuresti, 1975; G. Gana, Opera lui
L. Blaga, Bucuresti, 1976; 1. Pop, Lucian Blaga —
universul liric, Bucuresti, 1981, E. Todoran, Lucian
Blaga, mitul poetic, I-1I, 1981-1983; lon Bilu,
Lucian Blaga, 1986; lon Negoitescu, Scriitori mo-
derni, Bucuresti, 1966; Matei Cilinescu, Conceptul
modern de poezie, Bucuresti, 1972; Dan C. Mihai-
lescu, Intrebarile poeziei, 1988.

I Lectura suplimentara I

Proiectia cosmica a iubirii

Lucian Blilga
B M-AM OPRIT LANGA TINE

Am ciutat mereu umbra genelor

pe un obraz. Am cautat-o prin geografia
rasaritenelor si apusenelor

basme. Si n-am gasit-o.

Numai tArziu am gisit-o. Aci,

in patria mea, la semintia mea.

M-am oprit langi tine, cAnd tacerea ta
mi-a spus: ,Nu ma atinge!”

M-am oprit langa tine,

descoperind ca parul tiu e o flacard
pe care vantul n-o stinge.

Si lAnga minunea cea mai simpla
am stat cum se cuvine.

(1958-1960)

Exercitii de creativitate

1. Analizati un alt poem pe tema iubirii din opera
liric a lui L. Blaga. De exemplu: Risipei se deda florarul
sau Ulise.

2. Realizati un eseu despre iubire in creatia lui Lucian
Blaga, avand in vedere urmitoarea afirmatie critica:

sPoezia erotici a lui Lucian Blaga oscileaza intre
emotia pura si poezia de cunoastere, stAnd la egala dis-
tanta de chiotul simturilor si de reflexia amara. (...) In
ciclurile Cantecul focului, Corabii cu cenusd si in alte
poezii, Blaga este un poet al transparentei. Bucolica lui
este luminoasd, spatiul in care sunt fixate reprezen-
tarile erosului e dominat de specii diafane, materia
cunoaste un efort de purificare si toate elementele par-
ticipd la 0 mare simfonie alba.”

(Eugen Simion, Scriitori romani de azi, vol. II,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1977, p. 123)

3. Realizati o apropiere intre creatiile lirice Lumina
de L. Blaga si Floare albastra de M. Eminescu, evidenti-
ind predispozitia celor doi poeti de a percepe fiorul cos-
mic prin iubire.



TEHNICI DE DOCUMENTARE

Etape si cerinte ale documentarii

e Pentru realizarea investigatiilor si proiectelor
avand ca obiect studii de caz sau dezbateri, docu-
mentareda presupune:

a) Intocmirea unor bibliografii selective, cu ajutorul
revistelor de specialitate.

b) Lectura eficientd a operei literare: motivarea si
ierarhizarea impresiilor de lecturd; consemnarea fap-
telor de limba si stil, observatii personale s.a.

¢) Intocmirea unor fise, extrase, note de studiu, a
unor conspecte sau rezumate pentru lucririle citite.

d) Consultarea dictionarelor, a lucrarilor de critica
si istorie literara; realizarea unor prezentiri sintetice, a
planurilor si fiselor.

e) Completarea dosarului de studiu cu date si infor-
matii care sunt disponibile pe Internet.

f) Cautarea unor materiale auxiliare precum: filme
documentare, interviuri cu scriitori, fotografii, reviste,
inregistrari muzicale s.a.

g) Alcituirea unor fise (dictionare de lucru) cu ter-
menii care necesita definitii (vocabularul critic, ter-
menii filosofici etc.).

h) Recenzarea unor noutiti editoriale.

i) Consultarea unor lucriri de istorie, folcloristica
etc. in masuri si lamureasca particularititile socio-cul-
turale ale unei epoci.

i) Intocmirea planului general pe baza temei date.

Munci independenti

1. Intocmiti fisa de lectura pentru o piesa de teatru
scrisa in perioada interbelica.

2. Realizati fisa biografici a unui scriitor studiat in
anii anteriori.

3. Sustineti o dezbatere pe tema: Modernism si
traditionalism in literatura romand, recurgand la diverse
tehnici de documentare.

4. Realizati o notd de studiu a unei lucriri despre
opera lirica a lui Lucian Blaga.

Completati-va cunostintele!

¢ Teza: formulare concisi a ideii principale dintr-o
lucrare, pe baza adnotirilor si a sublinierilor.

¢ Planul: tip de consemnare schematicd atit a
ideilor principale (a tezelor), cét si a ideilor secun-
dare (care sustin si completeaza tezele).

¢ Rezumatul: expunere concisi a continutului
unei lucrri.

¢ Extrasul: fragment (pasaj) dintr-o lucrare; tex-
tul trebuie reprodus cu ortografia si punctuatia ori-
ginalului, iar omisiunile trebuie sa fie marcate gra-
fic. Este obligatoriu un titlu (o precizare) in legatura
cu ideea sau destinatia citatului.

e Nota de studiu: scurtd inregistrare a unei
observatii, a unei explicatii in legitura cu o lucrare.

¢ Fisa biografica: consemnare succinta a datelor
biografice ale unui autor.

e Fisa de studiu: sintezi a extraselor, a notelor,
adnotarilor, trimiterilor bibliografice s.a. Fisa de
studiu (pentru un autor, un curent sau un fenomen
literar) se completeazi in timp.

¢ Retelele informatice: Internetul reprezintd o
modalitate moderna, rapida si eficientd de a accesa
diferite informatii culturale si artistice; datele
obtinute sunt orientative, intrucat pot fi: a) defi-
citare sub raport stiintific (incomplete, inexacte,
fard indicatii bibliografice); b) protejate de legea
copyrightului.

Eugen Gasca,
Mirajul semintei




Sabin Bilasa, ilustratie la volumul Dupd melci (1967)

JOC AL MINTII

SI AFECTIVITATE
LIRICA.

ION BARBU

UNIVERSUL POETIC

Ermetismul ca poezie de cunoastere

e Sensurile simbolice, initierea intr-o ordine obscuri
a lucrurilor, concentrarea expresiei pani la pragul
inanalizabilului constituie trasituri definitorii ale liricii
lui Ion Barbu (1895-1961), vizibile atat in placheta
Dupa melci (1921), cat si in volumul Joc secund (1930).

»,Mod intelectual” inseamni, In poezia barbiani,
contemplare a esentelor, jubilatie in zarea absolutului,
extaz, ,poezie purd”. Superior poetica, dupa lon Barbu,
poezia e formularea metaforizanti care, in emulatie cu
enuntul matematic, reduce universul de forme Ia sche-
ma ideald, imaginati, procurand, prin aceasta, emotii
de naturi intelectuals.

¢ Debutind in reviste cu poezii romantico-par-
nasiene, de o frenezie retorici nietzscheeani incitu-
sata intr-o prozodie severi, lon Barbu creeazi, in spi-
ritul expresionismului, poeme ce vor compune ciclurile
Uvedenrode si, mai ales, Isarlik.

Poezia din ciclul Joc secund nu difera in substanta de
cea din Uvedenrode si chiar din Isarlik, pe care, de fapt,
o contine, redusa la chintesenti, chiar daca expresia ei
lingvistica, obtinuta prin distilari radicale, apare vizibil
schimbata.

e Tehnica e mallarméani. ,Ca si in geometrie, mar-
turisea poetul, Inteleg prin poezie 0 anumitd simbolici
pentru reprezentarea formelor posibile de existenta...;
pentru mine, poezia este o prelungire a geometriei, asa c4,
ramAnAnd poet, n-am pirasit niciodati domeniul divin al
geometriei.” Aceasta idee atestd vocatia fundamentali a
lui Ion Barbu: esentialitatea. El concepe poezia ca o sin-
tezd intelectuala ,de experienta si trasfigurare”.

e Simbolica de la care porneste autorul volumului
Joc secund, comuni matematicii si poeziei, 1si afla
reprezentarea in imaginea geometrica. Dar aceasta
imagine este, prin 1nsasi natura ei, o esentd, o idee (in
greaca veche, eidos, ideea iInsemna imaginea geometrici
a figurilor).



Etape ale creatiei

Poezii reprezentative

Problematica; particularitati artistice

I. Etapa parnasiana

Cuprinde perioada In care
poetul ficea parte din cenaclul
Sburatorul (1919-1920).

* Lava, Muntii, Copacul, Banchi-
zele, Panteism, Pentru Marile
Eleusinii, Arca, Pytagora, Raul,
Umanizare etc.

="

* Etapa ,parnasiand”, ,de factura larga, cu
strofe ca arcuri puternice de granit, cu un
vocabular dur (...), o muzica Impietrita...”
(E. Lovinescu)
e Materialul intrebuintat ,era cosmic: lava,
muntii, copacii, banchizele, bazaltul, grani-
tul” (E. Lovinescu); peisaje mineralizate.
¢ Frenezie, cultul Eladei.
* Asemaniri cu Leconte de Lisle, José-
Maria de Hérédia, prin plasticitatea ima-
ginilor si virtuozitatea tehnicii prozodice.

IL. Etapa baladica si orientala

Poezii publicate in perioada

1921-1925.

* Dupa melci, Riga Crypto si
lapona Enigel, Domnisoara Huss,
Isarlik, Nastratin Hogea la Isarlik

* Atestd preocuparea poetului pentru lu-
mea concreta.
* Filonul folcloric al inspiratiei, ,a carui
expresie caracteristici a fost Anton Pann”.
(E. Lovinescu)
¢ Poeme de intindere mai mare, dominate
de pasaje descriptive. Domin sugestia pic-
turald, caracterul narativ, ,baladic”, origina-
litatea lexicului. ,Virtuozititile limbajului”.
* Ciclul baladesc. Tendinta spre narativ.

III. Etapa ermetica

Ultima etapa a activititii poe-
tului.

* [Din ceas, dedus...], Oul dog-
matic, Ritmuri pentru nuntile nece-
sare, Uvedenrode, Timbru, Lemn
sfant, Margini de searda, Mod,
Dioptrie

* Lume de esente ideale, combinatie a
fanteziei. Tema ,nuntii”, a erosului ca
incercare esuati de cunoastere.

* Arte poetice (Din ceas, dedus. ..; Timbru).
* Limbaj tulburitor: metafore, propozitii
eliptice de predicat, perturbiri sintactice,
structuri exclamative.

ERMETISM SI CODIFICARE

Din ceas, dedus adancul acestei calme creste,

Ion Barbu

B [DIN CEAS, DEDUS...]

Nadir latent! Poetul ridica Thsumarea

Intrata prin oglinda in mantuit azur,
Taind pe inecarea cirezilor agreste,
In grupurile apei, un joc secund, mai pur.

De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi
Si cAntec istoveste: ascuns, cum numai marea,
Meduzele cand plimba sub clopotele verzi.
(Ion Barbu, Opere, 1, Versuri.
Ed. Univers Enciclopedic, 2000)




TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuali

¢ Cele doui strofe, fara sa poarte un titlu, sunt si-
tuate in fruntea volumului Joc secund (1930).

o [Din ceas, dedus...] constituie un poem definitoriu
pentru estetica acestui volum. Poezia are caracter de
arta poeticd, dar si viziune asupra rostului artei.

e Universul de inspiratie este reprezentat de o anu-
miti realitate care asteapt si fie prelucrata.

¢ Cuvantul ,joc” din titlul volumului sugereazi ,,0
combinatie a fanteziei, liberd de orice tendinta prac-
ticad”. (Tudor Vianu)

,2Arta lui Ion Barbu ne oferi cumva un soi superior
de joacd, cu o conventie ale carei reguli implica oare-
cum si o «invitatie la dans»; e ceva in ultima instanti
ludic in aceasta operi de o atét de stricta disciplina.”

(Alexandru Paleologu, Spiritul si litera, 1970, p. 58)

Observati!

e Consacrate addncului (cunoasterii poetice),
versurile reflectd un ideal al esentelor, o lume a sin-
tezei, in descoperirea cidrora lon Barbu ,foreaza
straturile superioare ale atmosferei” (G. Calinescu).

e Poezia reprezinta o realitate care trebuie prelu-
crata de artist, fara a o copia.

e Poetul are nostalgia spatiilor pure.

¢ ,Matematician de profesie, poetul a fost ispitit si
desprinda numai spiritul disciplinei sale (...). Poezia se
intelectualizeaza, fard a cidea 1n ininteligibil, cici poe-
tul cauti inefabilul macrocosmic, revelator al lucrului
in sine, fugind de contingents, pitoresc, analiza, de
claritatea clara, rationald, cultivind muzica de sfere,
cunoasterea estetici, orfismul. Cu toate acestea, in
aplicare, hermetismul lui I. Barbu e adesea numai filo-
logic.” (G. Cilinescu)

DICTIONAR

e Perturbatii topice. Schimbare originala, neas-
teptatd, a ordinii cuvintelor, pentru crearea unor
efecte de expresivitate.

o Ambiguizarea raporturilor sintactice. Incal-
carea voitd a unor norme gramaticale, pentru a rea-
liza un anumit tip de ermetism.

Structura si compozitie

1. In poezia [Din ceas, dedus...] expresia a fost su-
pusa unei discipline severe, dusi la limita maxima a con-
centrarii. Transcrieti, din prima strofa a poeziei, cuvin-
tele care simbolizeazi elementele esentiale ale proce-
sului de creatie.

2. Selectati, din categoria elementelor identificate,
termenii care sugereaza:

a) materialul procesului de creatie;

b) sursa de inspiratie;

c) efortul creatorului de frumos.

3. Explicati, In acest context, semnificatia cuvantu-
lui addnc.

4. Indicati functia sintactica pe care o indeplineste
substantivul adanc la nivelul primei strofe:

LJAdancul acestei calme creste [este] dedus...”

5. Aritati ce reprezinta, prin raportare la 0 anumita
realitate, versul: , Taind pe inecarea cirezilor agreste”.

Stil si limbaj artistic

1. Analizati cele doui strofe
din punctul de vedere al structurii
lexicale. Observati structura no-
minali dominanta in prima strofi
(zece substantive, trei adjective
provenite din participiu, un verb
la gerunziu, nici un verb la un mod
personal). Strofa a doua este predominant verbalid
(fiecare vers are un verb la un mod personal). Explicati
relevanta acestor caracteristici In ansamblul poeziei.

2. Desprindeti, din strofa a doua, rolul artistului in
procesul de creare a limbajului poetic.

Munca independenta

1. Numiti doud caracteristici ale creatiei artistice,
in viziunea lui 1. Barbu.

2. Realizati un eseu in care si demonstrati ci poezia
[Din ceas, dedus...| de Ion Barbu reprezinti o arti poe-
tica apartinAnd modernismului/ermetismului barbian,
prin conceptie si limbaj incifrat, accesibild cititorilor
initiati.



- OBSERVATL

* Poezia vazuta ca o iesire din contingent

»Poezia (adancul acestei calme creste) este o iesire (dedus) din contingent (din ceas) in purd gratui-
tate (mantuit azur), joc secund, ca imaginea civezii rasfrantd in apd. E un nadir latent, o oglindire a zeni-
tului in apd, o sublimare a wietii prin retorsiune.” (G. Calinescu, Istoria literaturii vomane de la origini

pand in prezent, editia a II-a, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982, p. 892)

* lumea ideilor
* lume determi-
nat# spatial si
temporal

* realitate care
trebuie prelu-
crati de artist

POEZIA

Adancul [este] dedus din ceas
* cunoastere poetici; * termen * cuvant
¢ frumosul; matematic cu sens
* universul sensibil; * imaginarea conotativ
* ideal al esentelor unor forme

- posibile de

3 existenta @

3

. 7 - * * - A A *

(al) acestei calme creste «—=2 Intratd prin oglindd in mantuit azur

T

* purificat
(mAantuit)
¢ reflex al
lumii sensibile

* (proces de risfringere,
de oglindire; de prelucrare;
de metamorfozare)

Taind pe inecarea cirezilor agreste

* simturile sau turmele rasfrante in ap4; norii

In grupurile apei, un joc secund mai pur

* Arta = realitate sublimata

,Filosofia comporzitiei”. Arta poeticd modernista

1. In plina perioada de elaborare sau de definitivare
a poemelor din volumul Joc secund, Ion Barbu mir-
turisea:

Versul ciruia ne Inchinim se dovedeste a fi o difi-
cila libertate: lumea purificata pAnd a nu mai oglindi
decat figura spiritului nostru.”

Comentati aceasti confesiune a poetului, avind in
vedere urmitoarele aspecte:

a) Poezia este vazuti ca joc, ca libertate absoluta a
creatiei si ca gratuitate a ei.

b) Poezia este inteleasa ca reflectare a conceptiei
neoplatoniciene, ca aspiratie a contopirii extatice cu
divinitatea, intr-o lume rarefiati, purificati pani la
reflectarea deplini a spiritului.

2. Exemplificati urmitoarea opinie critici, formu-
lata de Nicolae Manolescu, prin raportare la poezia
[Din ceas, dedus...]:

,Ceea ce s-a numit hermetism nu e in fond decat
cultivarea unei poezii de cunoastere, fascinati de

esenta, de ordinea neaparenta a lumii.”




Poezia si matematica. Lirismul pur

e Poetul este perceput ca subiect ganditor. Lui i se da-
toreaza gestul demiurgic de a ridica, de a inilta edificiul
ideatic al universului prin ,,insumarea / De harfe rasfirate”.

e Simbolica”, comuni matematicii si poeziei, isi
afla reprezentarea in imaginea geometricd, care, prin
insasi natura ei, este o esentd, o idee.

e Simbolul, in acceptia lui lon Barbu, este acel ,,loc”
sacru unde se Intalnesc actele divine cu cele comune.
De aici, posibilitatea revelatiei mistice.

e Jon Barbu se situeazi intr-o familie spirituali ce
numard, Intre altii, pe Stephane Mallarmé, Charles
Baudelaire, Arthur Rimbaud, E. A. Poe si Paul Valery.

¢ Ca si in geometrie, inteleg prin poezie 0 anumiti
simbolicd pentru reprezentarea formelor posibile de
existenta.” (Ion Barbu)

¢ ,Ma stimez mai mult ca practicant al matema-
ticelor si prea putin ca poet si numai atit cat poezia
aminteste de geometrie. Oricat s-ar parea de contra-
dictorii acesti doi termeni la prima vedere, existi
undeva, in domeniul inalt al geometriei, un loc lumi-
nos unde se Intilneste cu poezia. Suntem contempo-
ranii lui Einstein, care concureaza pe Euclid In ima-
ginarea de universuri abstracte, fatal trebuie sa facem
i noi concurenti demiurgului in imaginarea unor
lumi probabile. Pentru aceasta visul este 0 noud sursa
de inspiratie. Ca si In geometrie, inteleg prin poezie o
anumitd simbolicA pentru reprezentarea formelor
posibile de existentd. Domeniul visului este larg si
intotdeauna interesant de exploatat.”

(I. Valerian, De vorba cu DI. Ion Barbu,
in Viata literard, anul I, nr. 36, 5 februarie 1927)

G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la ori-
gini pand in prezent, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982;
Gh. Grigurcu, De la Mihai Eminescu la Nicolae
Labis, Ed. Minerva, Bucuresti, 1989; Mandics
Gyorgy, Ion Barbu. Gest inchis, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1989; Nicolae Manolescu, Metamorfozele

Practica scrisului... si experienta lecturii

¢ Vorbind de poezia asa-zisi ermeticd, am atras
de la inceput atentiunea ca trebuie sa se faca deose-
bire intre dificultate si ermetism.

[atd acum o altd poezie de Ion Barbu [cea care
deschide volumul Joc secund, n. n.]. Aceste doua
strofe sunt definitia insisi a poeziei: Calma creasti
a poeziei este scoasid (dedusi) din timp si spatiu,
adici din universul real (din ceas), este nu un joc
prim, ci un joc secund, o imagine ireala intr-o apa
sau intr-o oglindi. Poetul nu triieste la zenit, sim-
bolul existentei in contingent, ci la nadir, adica in
interior, In eul absolut, care nu e, efectiv, ci numai
latent. Poezia e un cantec de harfe rasfrAnte 1n ap4,
sau lumina fosforoscentd a meduzelor care sunt
vizute numai pe intuneric, adicd atunci cAnd ochii
pentru lumea intinsa se inchid.”

(G. Calinescu, Universul poeziet,
Ed. Minerva, 1971, p. 60)
¢ «Calma creasti» este fara indoiali aici simbol
al lumii esentelor, in sensul platonician (...). Jocul
secund este oglindirea acestei lumi esentializate in
intelectul pur, dupi trecerea inevitabilid («tdind»)
prin multitudinea de forme concrete («cirezile
agreste»). Oglinda (metafori atit de specifici poe-
ziei barbiene, ca si «nunti», «tron» etc.) este deci
spiritul uman vazut in ipostaza de glacial intelect, In
ale cirui grupuri esentiale se reorganizeazi intr-un
«joc secund», «mai pur» decat cel prim, demiurgic.
Imaginea rezultata este un «nadir latent», al carui
«adanc» este si el «dedus» din «ceas», atemporal, ca
si zenitul care-l naste. «Nadir latent» nu este deci
Poetul; exclamatia aceasta scurti este doar con-
cluzia revelatoare a primei strofe, luata in Intregime
(sintactic vorbind, «poetul» nu este o apozitie la
«Nadir latent!»).
(Marin Mincu, in volumul Ion Barbu. Poezii,
Albatros, 1975, pag. 139)

Munci independenta

poeziei, Ed. Timpul, Resita, 1996; Al. Paleologu,
Spiritul si litera, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1970;
I. Pop, Recapitulari, Ed. Didactici si Pedagogica,
Bucuresti, 1995; T. Vianu, Scriitori romani din seco-
lul XX, Ed. Minerva, Bucuresti, 1986.

1. Relevati originalitatea registrului lingvistic si
simbolistica lui implicitd in poezia [Din ceas, dedus...]
de Ion Barbu.

2. Realizati un scurt eseu in care si sustineti, cu
argumente potrivite, incadrarea poeziei [Din ceas,
dedus...] in categoria artelor poetice romAanesti.



BALCANIC SI ORIENTAL

Alba
Dreapta
Isarlik!

La vreo Dunare turceasca,
Pe ses vested, cu tutun,
La mijloc de Rau si Bun,
Pan’ la cer fringandu-si treapta, *
Trebuie sa infloreasci:

Ion Barbu M ISARLIK
(fragment)

Cand un sfant de muezin
Falfaie, tnalt, o rugi
Pe fuisor, la ziua-n fuga...

— Isarlik, inima mea,
Data-in alb, ca o raia
Intr-o zi cu var si ciuma,
Cuib de piatri si leguma
Raiul meu, rimai asa!

Rupti din coasti de soare!
Cu glas gales, de unsoare,
Ce te-ajunge-asa de lin,

Fii un targ temut, hilar
Si balcan — peninsular... (...)

I Consideratii generale I

e Universul liric barbian se configureazi ca un sis-
tem, cu analogii si corespondente mai usor sau mai greu
vizibile, cu repetitii si reluiri de motive, cu trepte ce
trebuie parcurse si ritmuri diverse.” (DGLR, I, 2004)

e Taram al implinirii solare, situat ,undeva, candva”,
sla mijloc de Rau si Bun”, in transcendenti, cetatea
[sarlik se pastreazi, intr-un plan abstract, imaginar.
»Acest Levant ideal, gasindu-si multumirea si justifi-
carea in propria placiditate si stagnare e, poate, «ulti-
ma Grecie», acea Grecie impersonali si in afara isto-
riei, capabild, dupa Barbu, a face concurenti «duratei
curente»” (ibid.).

Poetul este un initiat Inca pe cale, precum Emirul
lui Macedonski pornit catre Meka. Renasterea spiri-
tuald nu s-a infaptuit, dar poetul o simte aproape, o
percepe cu toate simturile (,Trebuie sa infloreasca”,
sn.). Intr-un univers crepuscular (,la ziua-n fuga”),
[sarlik rdmane deocamdati o virtualitate, un ,Vis al
Dreptei Simple” (Incheiere), un panteon ravnit a carui
chemare ,,Cu glas gales, de unsoare” sfideaza granitele
temporale si spatiale.

Simbolurile perfectiunii si purititi (,Rupta din
coastd de soare”, ,datd-n alb”) sustin ideea centrala:
cetatea sfanta se afli ascunsi 1n sinele individual, calea
este una a cunoasterii interioare (,Isarltk, inima mea”).

Elementele balcanice constituie doar fundalul, mijloa-
cele de simbolizare a unei stari imanente constiintei:
,ouflet mai degraba religios decAt artistic — mérturi-
seste poetul — am vrut in versificirile mele si dau
echivalentul unor stari absolute ale intelectului si vizi-
unii: starea de geometrie si, deasupra ei, extaza.”
Frazele voit ambigue sugereazi o dati in plus orizontul
transcendent. Cetatea echivaleazi cu un templu al
purititii originare, dupd cum arati si simbolistica pietrei:
yPiatra brutd este (...) socotitd drept androgini,
androginia constituind perfectiunea stirii dintii. (...)
Pentru Islam, piatra prin excelenti este Piatra Neagra din
Caba de la Mecca” (J. Chevalier, A. Gheerbrant,
Dictionar de simboluri). Structura metaforici ,La fundul
marii de aer” contureazi o imagine in oglindi, un joc al
spiritului indltat citre cerul platonician al ideilor pure.
Versul ,, Toarce gatul, ca un caer” necesita o interpretare eti-
mologici a lui toarce: lat. torquere ,a risuci, a Intoarce”,
dar si ,,(fig.) a schingiui, a tortura”; poetul creeazi un joc
de cuvinte Intemeiat pe omonimie (a toarce / a intoarce).
Sugestia pedepsei capitale (,In patrusprezece furci”) consti-
tuie, dupd Marin Mincu, o aluzie la ,,justitiara turcime”.
Poetul descrie plastic multimea pestritd de gura-cas-
cd, martord a jocului carnavalesc al lui Nastratin. Aici,
Hogea poate reprezenta initiatul care, precum autohtonul




Pacala, rastilméceste realul, indicd fata nevazuti a
lucrurilor, remotivand limbajul (,Vinde-n leasa de copoi /
Catei i de usturoi”); versurile capata aspect de incan-
tatie, ritm de invocatie pigani a divinitatii (,,Joacd si-n
cazane sunda / Cand caddna curge-n Lund”).

Eul poetic se autodefineste ca ,negustor” de iluzii in
aceeasi manierd nastratineascd. El vinde ,,pulberi, de pe
luna rase”, visuri transcendente, poleieli si fireturi care
imitd strialucirea Absolutului. Toate nu sunt altceva
decat ,,opinci pentru hagealac”, simple ajutoare pe Cale.

Versul ,,Deschide-te, Isarlik!”, rugiciune, formula
magicd sau invocatie ritualica, are rostul de a pregiti
intrarea, prin poezie, In luminoasa cetate a cunoasterii
eterne. Simbolurile asociate sunt clare: foile (straturile)
care acoperd esenta (vedanticul neti, neti), mugurele
(fortd primar, sinele pe cale de a se deschide).

Poetul se foloseste si de parabola raului: apa care
curge vesnic, unind cele doua maluri, real si ideal.
Kemal, simbol al turcimii, cu trimitere probabili la
scriitorul Kemal Mehmed Namik (1840-1888) sau la
Atatiirk Mustafa Kemal (1881-1938), e incd pe malul
omenesc. Eul poetic barbian se afla insa ,la rastimpuri”
(vezi ambiguitatea sintactici determinatd de absenta
virgulei), adicd Intr-o rascruce temporali (rds-timpuri),
ori in transcendenta (dincolo de orice timp). Versul
,Din zecime in zecime” indica o structurd ciclici,
repetabila.

Inflorirea finala s-a produs. Poetul a atins Consti-
inta suprema, Sinele nemuritor, aflat ,,intr-o slava stata-
toare”, ,aici si acum” (vezi si renuntarea la formele ver-
bale de conjunctiv in favoarea prezentului). Pluralul
sugereazi expansiunea spiritului in universal.

TEXT SI INTERPRETARE

Templul solar

1. Discutati simbolul cetatii Isarltk in lirica lui
Barbu, pornind de la versul ,,Rupta din coasta de soare!”.
Ce efect poetic se creeazd prin utilizarea semnului de
exclamare?

2. Aratati daca se poate vorbi despre o localizare
geografici precisa a acestui ,templu solar” (Marin
Mincu). Mentionati schimbarea semantici determi-
natad de aparitia adjectivului pronominal nehotirat
vreo (,La vreo Dunare turceasca”). Comparati si cu ver-
sul: ,, Tara veghea turcita” (Nastratin Hogea la Isarlik).

3. Comentati asociatiile metaforice din strofa a
treia. Ce conotatie are, 1n text, culoarea alba?

4. Precizati daca epitetul dreapta (atribuit cetitii)
dezvolta in poezie unul dintre sensurile:

a) supusa unor legi etice (si estetice);

b) rectilinie (infinits).

Exista posibilitatea suprapunerii acestor intelesuri?

5. Interpretati jocul oximoronic din versul: , Fii un
targ temut, hilar”.

6. Descoperiti semnificatiile enuntului imperativ:
»Raiul meu, ramdi asa!”, analizand urmétoarele propuneri
de interpretare: dorinta de a opri devenirea (si moartea);
sugestia permanentei, a eternititii; sugestia iluziei, a unui
spatiu virtual; ideea deschiderii (spre cunoastere).

Aveti in vedere si remarcile poetului: ,In tinerete
am aruncat discutiei cuvantul de lirism absolut (...).

Poezia e inci relativd (s.n.). E valul de aparente si
incAntare, falfaitor deasupra lucrurilor, cum se definea

din vechi.” (I. Barbu)

Poezia — treapta initiatica necesard

1. Cititi Intregul text si selectati versurile referitoare
la gesturile de escamoteur ale lui Nastratin. Argumen-
tati rolul Hogii: personaj emblematic al spiritului bal-
canic; initiatul care adopti o atitudine ludic, lipsitd de
gravitate In fata vietii; poetul care ofera iluzia realititii
(prin jocul ideilor, prin gratuitatea asociatiilor
metaforice).

2. Interpretati formula ,,magica” Deschide-te, Isarlik!,
facand trimitere la celebra formula din O mie si una de
nopti (Sesam, deschide-te!). Sintagma porti mari poate
constitui o aluzie la portile paradisului?

3. Realizati o comparatie Intre Isarlik si Ritmuri pen-
tru nuntile necesare. Cele trei trepte ale cunoasterii
(eros, intelect abstract, spirit pur) includ si poezia, ca
incAntare a mintii si a sufletului? Valorificati, in dez-
voltarea ideilor, urmitoarea observatie: ,De la dionysi-
acul degradant al primei faze lirice, trecAnd prin
abstractiunile etapei hermetice, nesatisficitoare ca
experientd lirica, biografia interioara a poetului tra-
verseazi o ipostazi extaticA de contopire solari a
simturilor cu intelectul, intr-un echilibru vital perfect,
nealterat de nici o teami metafizici.” (Marin Mincu)



,Balcanismul” creatiei

1. Analizati motto-ul propus de 1. Barbu. Mentio-
nati cAteva atribute ale ,lumii lui Anton Pann” si ilus-
trati-le cu versuri care contureazi imaginea unui targ
balcanic, ,,peninsular”.

2. Comentati, in relatie cu textul poetic, afirmatiile
scriitorului: ,Niciodatd piatra nu va da Bucurestiului
un sfert din strilucirea marilor cetiti din Apus.
Civilizatia noastri e sortitd si se petreaci in virtual si
interior. Neputand cladi in afari (e si prea trziu si prea
zadarnic pentru aceasta), in inimile noastre se cade sa
intemeiem: turnuri vibritoare, sperantei; aurite bolti,
laudei; clopotnite, adancimi soarelui netemporal.”

(I. Barbu, Rasaritul Crailor)

3. Umorul se degaja din modul neasteptat, socant,
Nastratin sivarsind gesturi initiatice grotesti. Cautati
in text versurile care exprima aceastd viziune (in apa-
rentd) lipsitd de seriozitate asupra vietii.

4. Interpretati distihul care incheie poezia. Cum se
talmaceste gestul final de a da cu tifla?

5. Explicati metafora ,a Turciei floare”. Aritati
daca, pentru poet, orizontul ,balcanic” limiteaza
cunoasterea sau, dimpotriva, poate conduce la cathar-
sis si la eliberare spirituala.

6. Aduceti argumente pentru a demonstra ci vocea
lirica din strofa a noua apartine poetului, creatorului de
imagini.

Poezia ermetica. Modernismul

1. Descoperiti modalititile de ambiguizare a textu-
lui poetic barbian, luAnd in consideratie marturisirea
de mai jos:

,Se poate foarte bine ca un sir de operatii, de diso-
ciatii mintale asupra evenimentelor tale sufletesti sa se
giseasca foarte bine consemnate intr-o permutare a
sintaxei (o permutare care, bineinteles, nu contravine
la pastrarea acelei permanente, care este un anumit
gen al limbei) (...). O a doua cauzi care ar legitima
poezia ermeticd este de naturid mai misterioasa.
Thomas de Quincey (...) observa undeva ci simbo-
lurile viitoarelor noastre sentimente pot foarte bine
preexista acestor stiri si atunci ele riman, pentru con-
stiintele mai putin ermetice.”

(L. Barbu, Note pentru o marturisive literard)

2. Justificati trecerea, in finalul poeziei, de la forma de
singular la cea de plural a pronumelui personal (eu — noi).

3. Demonstrati modernitatea poeziei, pornind de la
observatia scriitorului: ,Eu voi continua cu fiecare
bucati sa propun existente substantial indefinite: oco-
liri temdtoare in jurul cAtorva cupole — restransele per-
fectiuni poliedrale.”

Completati-va cunostintele!

¢ ,Numele Hissarlik a fost facut celebru de
Schliemann care a descoperit aici ruinele legendarei
cetiti Troia. Unii au vazut in aceastd poezie culorile
pitoresti ale unui Giurgiu natal. «Isarlik» este insa
Meca lui Ion Barbu, tinutul solar si extatic in care
troneazi Poezia (...). Dincolo de aria geografica bal-
canicd, identificatd si in pasta Ingrosati a expresiei
pitoresti, notiunea [de balcanism, n.n.] implici o zoni
afectiva intensi, un mod grav de asumare a existentei
prin disimularea tragismului intr-o atitudine
detasati. (...) Jon Barbu ridica coordonata orientald a
literaturii romane la o valoare absoluti. (...) Durata
spirituala a Orientului releva insd un cadru fenome-
nalizat, intr-o utopica cetate solard, spatializati
aparent pe locul legendarei cetiti homerice. (...)
Spatiul mitic ultim al poeziei barbiene ni se va prezen-
ta ca singurul revelator, delectAndu-ne prin dimensi-
unea gravi pe care si-o adauga. Elogiul vieti, al trairii
senzuale, intr-un cuvant al conditiei pimantene date
omului, devine suprema aspiratie in Isarlik (...).

Lumea turci reprezintd spatiul cel mai propice
pentru intelegerea unititii conjugate a celor doui
ordini ale existentei: imanenti si transcendenti.
Acest paradis artificial trebuie oprit Intr-o repre-
zentare fenomenala.”

(Marin Mincu, Ion Barbu, 1975)

¢ ,S-a observat de mult cid poetul Jocului secund
era un temperament dionisiac, al cirui ideal a fost si
scrie o lirica apolinici (...). Desigur, «purificarea» sau
«restringerea» liricd nu sunt totdeauna la fel de usor
de constatat. Dar nu ramine mai putin evidenti
nazuinta lui I. Barbu — atat de senzual altminteri si cu
un gust atit de pronuntat pentru pitoresc — citre un
limbaj de o irationala limpezime, nemimetic si dega-
jat de deseurile subiectivititii. (...) Versurile din
ciclul final (Isarlik) indici o receptare senzoriald si
sentimentald a lumii, care are densitate, culoare, si
sunet promitatoare de prea umane voluptiti.”

(Nicolae Manolescu, Despre poezie, 1987)




- FIGURI DE STIL SI PROCEDEE ALE EXPRESIVITATIL

Expresivitatea limbajului

e Expresivitatea reprezinti o manifestare a continu-
tului afectiv (emotional) al discursului.

Stilul unui scriitor se defineste atat ca abatere de la
normi, cat si ca alegere (selectie) a faptelor de limba
(expresivitatea are realiziri diferite la nivelul limbaju-
lui comun, fata de limbajul artistic; fenomenele afectu-
lui sunt spontane, naturale, in limba vorbit4, dar cautate,
constiente, in cadrul literaturii).

Cultivarea sugestiei, a simbolurilor, cautarea
efectelor muzicale, ,incifrarea” limbajului, asociatiile
plastice Intre cuvinte in aparenti incompatibile consti-
tuie numai cAteva dintre modalititile la care scriitorii
recurg pentru a destepta simtul estetic, intuitia, reflexi-
vitatea cititorului. Imaginile artistice, care poarta
incdrcdtura emotionali si ideatici a unei opere, avand
o mare capacitate de sensibilizare, se realizeaza cu aju-
torul figurilor de stil (in sens larg).

DICTIONAR

e Figurd (de stil): ,Deviere de la uzul lingvistic
normal, schimbare intr-un anumit nivel al limbii,
care faciliteazi expresia poetici sau pe cea oratorici,
diferita ca grad de expresivitate ori persuasiune fati
de maniera comuni de exprimare (...); restruc-
turare a limbajului dupd un cod propriu, cel al
retoricii, bazat pe uzajul «figurat» al termenilor si pe
structuri sintactice specifice.” (DSL, Nemira, 2001)

Rolul stilistic al substantivului

¢ Clasa morfologicd a substantivului permite uti-
lizari figurate dintre cele mai diverse (metafora, meto-
nimia, sinecdoca, epitetul, comparatia s.a.).

Categoriile gramaticale de gen si numir cunosc
intrebuintari speciale, precum cele ce urmeazi:

e Pluralele marcate stilistic:

— ironice, depreciative (lonesti, Popesti, creiere);

— cu functie de hiperbolizare (zapezi, ploi, pamanturi,
beste mari si tari).

¢ Femininele peiorative si ironice (folosite pentru
ambele genuri):

— substantive animate, mobile sau heteronimice:
muiere (om fricos), baba (om incet), natdfleata (om
bleg), mdta (om slab), domnisoard (om delicat);

— substantive colective, epicene sau inanimate: ani-
male (pupaza, lighioand, ciurdd, javra); obiecte (sperie-
toare, sorcovd); boli (ciumad, rdie, leprd, rapciuga) s.a.

e Antonomaza este procedeul stilistic prin care se
realizeazd o convertire a substantivelor proprii in sub-
stantive comune (si invers): dulcinee, harpagon etc.

Verificati-va cunostintele!

e Consultand schema recapitulativi din paginile
urmatoare, gasiti si interpretati figurile de stil realizate
cu ajutorul substantivelor:

a) ,Haini, marea lumii sa-1 bata furioasa

Cu haina ei de pizme, zavistii, hada ura...”
(V. Voiculescu)
b) ,,Ager, otelul rupe de la fund
Pamantul greu, muncit cu dusméinie...”
(T. Arghezi)
c) »,A fost de veste lumea plina
C4 steagul turcului se-nchini.”

(G. Cosbuc)

Exercitii de aprofundare

1. Comentati rolul formelor de plural in textele
urmatoare:
a) ,S1 numai cu zirile
Si te reazimi de pamant.” (T. Arghezi)
b) ,In jur nici nu visezi ce bezne...” (L. Blaga)
c) ,Venin si rosu untdelemn

Mustesc din funduri de blestem.” (1. Barbu)



2. Urmatoarele enunturi au fost culese din ziarele
romanesti ale ultimilor ani. Comentati expresivitatea
cuvintelor subliniate:

a) ,Vodeviluri (...) cu mitici, nasici, dineli, georgeli,
gigeli, faneli, jeneli, baieti de ioneli in rolurile principale”;

b) ,Rau e cAnd nu mai vezi dincolo de sampanii”;

c) nexpresivul purtdtor de cuvinte al clubului”.

3. Interpretati valoarea stilistica a substantivelor
subliniate din exemplele:

a) ,Ghita nu e decat o muiere imbricata In haine
barbatesti.” (I. Slavici)

b) Face clabuci la gura.

¢) ,Lichea nerusinatd.” (Gr. Alexandrescu)

Valori expresive ale cazurilor

o Intrebuintarea substantivelor la diferite cazuri
poate avea, pe langi rostul gramatical, si un substrat
stilistic.

¢ Nominativul cu valoare stilistici include:

a) aporzitiile metaforice: ,Lird de argint, Sihleanu,
Donici, cuib de-ntelepciune” (M. Eminescu); G. Cos-
buc, poetul taranimii;

b) numele predicative care intrd in alcituirea definiti-
ilor metaforice: ,Foamea e sarpe” (Al. Macedonski).

¢ Genitivul include structurile metaforice:

a) sosea cu praf / prafuitda > praful soselei; cer senin >
senindtatea cerului;

b) ochi ca marea > marea ochilor.

¢ Dativul adnominal are nuanti populari sau ar-
haic#, solemni: nepot mamei mele; ,Preot desteptarii
noastre, semnelor vremii profet” (M. Eminescu).

¢ Acuzativul isi actualizeazi valentele expresive prin:

a) epitetele metaforice: ,lan de diamanturi”
(V. Alecsandri);

b) comparatii: nori ca argintul; ,lJumind cat un sAm-
bure de mac” (M. Eminescu);

c) constructii atributive metaforice: ,niste pari de
lumaniri” (B. Delavrancea).

¢ Vocativul, caz al adresarii, sustine atat functia
emotivi, cAt si pe cea fatici. inso§e§te frecvent propo-
zitii interogative sau exclamative, uneori eliptice de
predicat: ,Cum, domnule? Ai stat doua ore acolo,
asteptand?” (Camil Petrescu)

Intrebuintari speciale (expresive) ale vocativului:

a) Vocative emfatice, cu rol de insistents, Intalnite in:

e enunturi solemne: Doamnelor si domnilor!; Stimati
oaspeti!; Onorat auditoriu!;

e vorbirea curentd (adresarea citre o persoani sau
invocarea divinitatii): ,,Doamne, cumnatici-hai!”;

o literatura artistica, prin:

— invocatiile retorice: , O, tu crai cu barba-n no-
duri...” (M. Eminescu);

— discursul solemn: ,O, padure tanira!” (B. Dela-
vrancea) sau parodic (marci a infatuarii): ,Domnilor!...
Onorabili cetiteni!... Fratilor!...” (I. L. Caragiale)

b) Vocative peiorative si ironice:

— Nume de animale: magarule!

— Adjective substantivizate: desteptule!; savantule!

— Termeni de adresare: cucoand!, cumetre!, nene!

c) vocative personificatoare (nume de inanimate folo-
site la vocativ): ,,Bitrane Olt!” (O. Goga).

In tot manualul,
elemente ornamentale
din vechi tiprituri romanesti

Verificati-va cunostintele!

e Precizati statutul morfo-sintactic al cuvintelor sub-
liniate. Care sunt efectele stilistice create de scriitori?

a) ,Arde-n candel-o lumina cdt un sdmbure de mac.”
(M. Eminescu)
b) ,Uite ce e, coana Mito, d-ta tot zici ci-l astepti...”
(I. L. Caragiale)

c) ,,Codrule, codrutule,

Ce mai faci, dragutule?” (M. Eminescu)

d) ,,Ochii sunt demoni cumpliti” (Al. Macedonski)

Exercitii de aprofundare

1. Evidentiati valorile figurate ale substantivelor
subliniate din urmétoarele fragmente:
a) ,Cichindeal, gura de aur, Mumulean, glas cu durere,
Prale, firea cea intoarsd...” (M. Eminescu)
b) ,Paracliserul, un drac si jumatate, 1i arita jos (...)
o firfirica.”  (B. Delavrancea)
c) yharfele ierburilor...” (1. Teodoreanu)
2. Distingeti rolul stilistic al diferitelor forme de vo-
cativ din exemplele urmitoare:
a) ,,Slavite farmituri a vremii,
De mult v-am ingropat vileatul...” (O. Goga)
b) ,— Mamitoo! Mam’mare! Tantii!
— Ce e!? Ce e? sar cocoanele.” (I. L. Caragiale)




Rolul stilistic al adjectivului

Superlativele stilistice

e Realizarea superlativului absolut antreneazi nume-
roase procedee ale afectului:

— folosirea termenilor adverbiali proveniti din sub-
stantive, in urma adjectivului: frumoasa foc;

— derivarea cu prefixe de tipul: ultra-, hiper-, super-,
extra- sau cu sufixul -isim: ultraaglomerat, rarisim, simplisim,

— adaugarea unui complement circumstantial de
relatie: fript de sarac, putred de bogat;

— utilizarea unor locutiuni: frumos de mama focului,
scump din cale-afara, smecher fara pereche;

— procedee fonetice: maaare;

- repetarea adjectivului: mare, mare;

— adaugarea unor constructii comparative: curat ca
lacrima, lung cat o zi de post.

Constructii afective in limba vorbita

De la adjective s-au creat, prin derivare sau prin con-
versiune, constructii substantivale cu sens superlativ:

— substantiv (derivat) + atribut in acuzativ: o gro-
zavie de vreme, o frumusete de copil, o starpitura de om;

—substantiv + atribut in acuzativ: desteptul de Vasile,
sarmana de ea, nenorocitul de el;

— substantiv + atribut in genitiv: desteptul destepti-
lov, voinicul voinicilor, frumoasa frumoaselor.

Verificati-va cunostintele!

o Interpretati valoarea stilistici a adjectivelor din
textele de mai jos:
a) ,Pe munti, regina noptilor
Paruse gilbeninds,
Asa cum fruntea mortilor
Se vede suferindd.” (D. Bolintineanu)
b) ,Tu, care esti pierduta in neagra vecinicie,
Stea dulce si iubita a sufletului meu...”

(V. Alecsandri)

Exercitii de aprofundare

1. Consultand schema recapitulativa, precizati ce
tipuri de epitete se intilnesc in textele:
a) ,,Salbatica fiara, ristristea-l sfasie,

Si luna priveste cu ochiu-otelit.” (Al. Macedonski)

b) ,Pe-un pat alb ca un lintoliu zace lebida mu-
rinda...” (M. Eminescu)

¢) ,Langa lacul care-n tremur somnoros si lin se bate...”

(M. Eminescu)

d) ,tacerea uscatd de mitisuri”  (I. Teodoreanu)

2. Alcituiti enunturi folosind urmitoarele con-
structii cu sens superlativ: teribil de cald; galben ca turta
de cearda; frumoasa de picd.

3. Aritati In ce consti expresivitatea cuvintelor si a
constructiilor urmétoare: beat turtd; mort de beat; nebun
de legat; o draguta de trebusoard; un cdstig frumusel.

4. Explicati procedeul de formare a superlativului
pentru fiecare din exemplele:

a) ,,Si-a facut un pantec mare, mare...” (I. Creanga)

b) ,,Si tot striga ado vin! (...)

Acr-u-u-u de la nasu...” (A. Pann)
¢) ,Din rude mari, Impératesti,
O prea frumoasi fatd.” (M. Eminescu)

5. Precizati valoarea morfologica si functia sintac-
tica a cuvintelor subliniate:

»Basmele copile cresc...” (M. Eminescu)

»Pe minte isi simte o noapte addnca.”

(Al. Macedonski)

Fonetismele afective

e Starea sufleteascd a locutorului se exprima prin:

— Lungirile de sunete (vocale sau consoane):
Mmizerabile!; Tticalosul!; Affarda!; Ffoarte frumos!

— Aparitii si disparitii de sunete: * Td-vd pustia!;
Dom’ Mitica; 'Na ziua!; Mda!, Mde; Las’; Tre’; Pod’ s.a.

— Modificari de sunete in vorbirea lenesa sau iro-
nici: Bene! (= bine); Com? (= cum); Onde? (= unde).

e Simbolismul fonetic: procedeu al expresivititii
prin care sunetul devine ,un adevirat simbol, un semn
cu nuanti semantici speciala” (I. Iordan). Spre exem-
plu: a, o — sugereazi o imagine ampli; i — presupune o
tonalitate subtire etc.

Exercitii de aprofundare

1. Aratati ce fenomene fonetice s-au produs in
exemplele urmitoare, interpretdnd starea emotionala
a locutorului: Boon!...; Coreect!; Zaau?!; Ddrepti!.

2. Descoperiti fonetismele afective din textele:

a) , Al dracului don’ Mitica!...” (I. L. Caragiale)

b) ,, Bu...ni treabi!” (I. Creang)

c) ,,Gool! Gool! Gool! Victorie!” (I. Biiesu)



FIGURILE DE STIL (Schema recapitulativa)

FIGURI
SINTACTICE
(de constructie)

A) Ambiguizarea ra-
porturilor sintactice
prin perturbari to-
pice

* Inversiunea. Procedeu sintactic de schimbare a topicii intr-o proporzitie sau frazi; se
poate realiza prin antepunerea atributului fati de substantivul determinat, prin
antepunerea complementului fati de verb / a numelui predicativ fati de verbul copula-
tiv, iar la nivelul frazei, prin schimbarea de topici a subordonatei in raport cu regenta.
WVesela verde campie acu-i tristd, vestezita” (V. Alecsandri).

* Dislocarea. Procedeu sintactic de deplasare (si izolare) a unei unititi sintactice in
cadrul enuntului. Spre exemplu: , Trandafiri arunca, rosii” (M. Eminescu).

* Hiperbatul. Procedeu constind in separarea (prin intercalarea unei unititi distincte) a
doui cuvinte strict conexe sintactic. Spre exemplu: ,Dormea foarte dus” (N. Stinescu).

B) Concentrarea ex-
presiei

¢ Elipsa. Procedeu sintactic de contragere a enuntului prin omiterea (suprimarea) unuia
sau a mai multor cuvinte. ,Eu fuga iepureste prin canepd” (I. Creangs).

C) Enunturi para-
tactice

* Asindetul. Procedeu constind in suprimarea elementelor de relatie dintr-un raport
sintactic de coordonare (sau de subordonare, la nivelul frazei). Spre exemplu: ,,Bei, mori.
Nu bei, tot mori.” (M. Preda); ,, Copacii albi, copacii negri...” (G. Bacovia).

* Polisindetul. Procedeu sintactic bazat pe coordonarea multipla a propozitiilor sau a

”

partilor de propozitie. ,Si de lund, si de soare / Si de pasari calatoare...” (M. Eminescu).

D) Figuri ale insis-
tentei

* Enumeratia. Figuri sintactici realizata prin Tnsiruirea unor termeni aflati In raport de

coordonare. ,,Bratul, haina, mintea, fata, inima, totu-i subtire.” (B. P Hasdeu)

* Repetitia. Figuri sintactici realizati prin reluarea aceluiasi cuvant (grup de cuvinte)

de doui sau de mai multe ori. ,Ceata se asterne randuri — randuri” (M. Eminescu); ,,Care

vine, vine, vine, calcd totul in picioare.” (M. Eminescu)

* Anafora. Procedeu bazat pe reluarea unui segment sintactic in pozitie initiala. , Tot ce-n

tarile vecine e smintit si starpiturd / Tot ce-i insemnat cu pata putrejunii de naturd’

(M. Eminescu); ,,Uite-n livada stupii, / Uite-n vifore lupii, / Uite cerbii, / Ulte firul ierbii.”
(T. Arghezi)

* Epifora. Procedeu bazat pe repetitia unui segment sintactic in pozitie finald. Spre

exemplu: ,,Casd am, bani am, sandtos sunt ...” (E. Garleanu)

* Chiasmul. Figura sintacticd aparuta prin repetarea inversd / incrucisati a doud functii

gramaticale (de multe ori si a termenilor corespunzitori). ,,Cdci toti se nasc spre a muri /

Si mor spre a se naste.” (M. Eminescu)

* Paralelismul sintactic. Procedeu bazat pe reluarea simetric a unor unitati sintactice.

Spre exemplu: , Fetisoara lui / Spuma laptelui / Perisorul lui / Pana corbului.” (Miorita)

* Anadiploza (reduplicatia). Figurd care consti in repetarea unei structuri lexicale la

sfarsitul unei unitati sintactice (sau metrice) si la Inceputul celei urmitoare (cu mici

modificiri gramaticale). ,O stea era pe ceruri. In cer era tarziu.” (T. Arghezi)

* Epanadiploza. Figura sintactici creatd prin repetarea unei structuri lexicale la ince-

putul si la sfarsitul unei unititi sintactice (sau metrice). Spre exemplu: ,,Zicd toti ce vor

sd zicd. Treacda-n lume cine-o trece.” (M. Eminescu)

* Refrenul. Procedeu constind in reluarea unui cuvant sau a unei constructii (cu mici

modificiri) la anumite intervale. ,Sunt solitarul pustiilor piete” (Al Macedonski), vers

reluat in poezia Palind.

* Hiperbola. Figura a insistentei constand in exagerarea expresiei, prin mirirea / micso-

rarea imaginii obiectului reprezentat.




FIGURI
COMPOZITIONALE

* Simetria. Procedeu compozitional bazat pe similitudini la diferite niveluri (sintactic,
lexical, al semnelor de punctuatie): structura simetrica a poeziei Plumb de G. Bacovia.
* Antiteza. Procedeu stilistic constand in punerea in opozitie a unor notiuni, trairi,
personaje, pentru a ilustra, prin contrast, 0 anumiti idee; se realizeazi frecvent pe baza
antonimiei, iar la nivel sintactic pe baza coordonirii (adversative).

FIGURI RETORICE

* Interogatia retorica. Figura de stil constAnd Intr-o intrebare (sau un sir de intrebri)
cu valoare emfaticd / functie persuasivd (Intrucat nu se asteaptd un raspuns).

* Exclamatia retorica. Figura de stil realizatd sub forma unui enunt exclamativ, prin
care se exprimi un sentiment puternic, o judecati afectiva. ,,O, te-admir, progeniturd de
origime romand!” (M. Eminescu)

* Invocatia retorica. Figura retorica realizatd prin adresarea citre muza, catre divinitate,
citre o figuri istorica / simbolica etc. ,,Cum nu vii tu, Tepes Doamne!...” (M. Eminescu)

FIGURI
SEMANTICE (tropi)

* Epitetul. Figura de stil prin care se atribuie un determinant cu valoare expresiva
unui substantiv sau, in acceptie lirgitd, unui verb. Prin interferenta cu alte figuri se
realizeazi: epitetul personificator — ,Ele trec cu hamnici unde...” (M. Eminescu);
yornicul bate batran” (Lucian Blaga); epitetul hiperbolic — ,Gigantica poart-o cupola pe
frunte” (G. Cosbuc); epitetul metaforic — ,Visul sau se-nfiripeaza si se-ntinde vultureste”
(M. Eminescu); ,slova de foc” (T. Arghezi); epitetul sinestezic — ,acidd melopee”
(I. Barbu); ,,lumina umeda a diminetii” (Al. Vlahuta); epitetul contrastiv (oximoron) —
»farmec dureros” (M. Eminescu).
» Comparatia. Figuri de stil constand in stabilirea unui raport de aseminare intre doi
termeni, In scopul reliefarii termenului comparat.
* Metonimia. Figurd semantica realizatd prin inlocuirea unui termen cu altul, pe baza
unei relatii de contiguitate logica. ,La noi sunt cantece si flori / Si lacrimi multe, multe...”
(O. Goga)
¢ Sinecdoca. Figura semantici realizatd prin inlocuirea unui termen cu altul, pe baza
unei relatii cantitative. Se pot substitui: singularul cu pluralul si invers — ,,Steagul turcu-
lui se-nclina” (G. Cosbuc); intregul cu partea si invers — ,Iti dau catarg langa catarg...”
(M. Eminescu); obiectul cu materia — ,,Zdrobitd-n praf murea arama...” (O. Goga).
* Metafora. Figuri semantici apiruti prin inlocuirea unui termen cu altul, pe baza unei
comparatii subintelese. Se realizeazi ca metaford in praesentia (explicitd), cand se
pistreazi ambii termeni ai comparatiei, fard elementul de relatie: ,Unde luna isi aprinde
farul tainic de lumina” (V. Alecsandri); ,,Cenusa wvisdrilor noastre” (T. Arghezi), sau ca
metaford in absentia (implicitd), cAnd se pastreazd numai termenul cu care se compara:
wParea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta / Prin care trece, albd, regina noptii moarta”
( M. Eminescu); ,,Lumina altora / Sugrumd vraja ...” (L. Blaga)
* Sinestezia. Figura semantica realizatd prin asocierea a doi sau mai multi temeni care
desemneaza senzatii percepute de simturi diferite. Spre exemplu: ,,Flori albastre tremur
ude in vagduhul tamaiet” (M. Eminescu).
* Personificarea. Figura semantici prin care se atribuie calititi omenesti animalelor,
plantelor, obiectelor neinsufletite. Spre exemplu: ,,Doar izvoarele suspind, / Pe cand codrul
negru tace” (M. Eminescu).
* Oximoronul. Figurd semantica realizatd prin asocierea a doi termeni care exprima

”

notiuni opuse / incompatibile. ,,Suferinta tu, dureros de dulce...” (M. Eminescu)

FIGURI DE SUNET

* Aliteratia. Figurd de sunet realizatd prin repetarea consoanelor intr-un enunt, pen-
tru a crea un efect muzical. , Pluteste un lant de lebede albe” (G. Bacovia).
* Asonanta. Figuri de sunet realizata prin repetarea vocalei accentuate intr-un enunt.

o5}

Spre exemplu: ,,O prea frumoasa fata” (M. Eminescu).




AUTOEVALUARE
POEZIA INTERBELICA

Cititi textul de mai jos:

,» Statuia zvelta si-nsemnind, se pare, Se mai ghiceste mana ridicata
Iubire, tinerete sau credint, Spre bolti, cum se ciopli din inceput.
Subt frunza toamnei cenusii dispare, Un deget cerul fericit l-arati,
Intinsa-n ses pustiu velinta. Care de stei fusese cunoscut.

Pamantul se-asternu peste faptura,
Clipa cu clipa, neinduplecat.
Nemuritoare-n cripta lor obscura,
Tiparele statuii s-au pastrat.”
(Tudor Arghezi, Tnviere)

Alcatuiti dous enunturi prin care sa ilustrati va- ‘ 1 punct
loarea conotativa a termenilor frunzd, cenusiu.

Precizati rolul cuvantului cu sens dubitativ: ‘ 1 punct
se pare, 1n structura poeziei.

‘ Mentionati doui sinonime contextuale pentru ‘ 1 punct
substantivul stei.

Precizati valoarea expresivd a timpurilor verbale ‘ 0,50 puncte
utilizate in poezia citata.

Descoperiti dous teme / motive poetice prezente ‘ 1 punct
in textul citat.

Argumentati rolul dislocirii sintactice in ambigui- ‘ 1 punct
zarea mesajului poetic (strofa a doua).

‘ Justificati rolul stilistic al epitetului cromatic din ‘ 0,50 puncte
prima strofa.

‘ Precizati ritmul si masura poeziei. 1 punct
Interpretati titlul (Inviere), punand in relatie ‘ 1 punct

continutul poeziei citate cu psalmii arghezieni
[Ruga mea e fara cuvinte] si [Nu-ti cer un lucru prea
cu neputintd].

Comentati, in 15-20 de rAnduri, ultima strofa a poe- ‘ 1 punct
ziei, pornind de la ideea dualittii spirit — materie.

Din oficiu: ‘ 1 punct

TOTAL | 10 puncte




Victor Brauner, Banchetul

INTRE NEGATIE
~ SIINOVATIE
IN LITERATURA

INTERBELICA

- AVANGARDA LITERARA ROMANEASCA |

Preliminarii

e Fenomen cultural de o evidenti complexitate,
avangarda literara reprezinti in esentd o schimbare pro-
funda in modul de a concepe si de a structura obiectul
literaturii. Termenul provine din limbajul militar
(fr. avant-garde), unde desemneazi detasamentul care
exploreazi terenul necunoscut, pe care pitrunde ulte-
rior restul trupei. In literatura, avangarda denumeste o
directie complexa (din primele decenii ale secolului al
XX-lea), caracterizata prin spiritul de frond si prin ne-
garea violentd a formelor de arti consacrate. Printr-o
astfel de actiune ofensivi si accentuat polemici, avan-
garda impune definitiv o alta atitudine fatd de actul
scriiturii, fatd de lumea formelor literare, creAnd o rup-
turd la toate nivelurile.

Reprezentind ,modul cel mai vizibil de revolta im-
potriva unei situatii constituite, pentru a o rasturna si
a o dezorganiza” (Umberto Eco), avangarda este defi-
nita, in general, prin cAteva atitudini extreme:

a) negarea si reconsiderarea radicali a traditiei cul-
tural-literare si contestarea gustului dominant al
epocilor anterioare;

b) aspiratia citre o absoluti innoire a limbajului, in
afara oriciror tipare mostenite; ,aspiratia eliberarii
totale”; ,recuperarea purititii originare” (Adrian
Marino);

c) eliberarea de ,logicd” si ,gramatici”;

d) dezinvoltura si Indrazneala constructiei imaginilor;

e) demascarea sentimentalismului desuet al poeziei
vechi;

f) exprimarea unei atitudini fruste.

,Obiectul si metoda «agresiunii» avangardiste, de
diferite tipuri si grade de violenta, constatd Adrian
Marino, este opozitia, contestarea, cu un termen con-
sacrat: ruptura.” (Avangarda, in Dictionar de idei lite-
rare, 1, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 181)

e Avangarda, ,miscare de soc”, de ruptura si, in
acelasi timp, de deschidere, se manifesta in variantele
extreme ale modernismului: expresionism, dadaism,



cubism, constructivism, suprarealism. Miscarile de avan-
garda ilustreaza o stare de criza prin actele anarhice si
revolute, spectaculoase. In definitiv, sustinea Eugen
Ionescu, ,avangarda inseamni libertate”. Identificata,
in esentd, cu negatia, vocatia avangardei literare ,este
prin excelentd distructivd, ireductibil iconoclasta”,
,chiar si atunci cand aspira spre actul constructiv”
(Matei Cilinescu, Awvangarda literara in Romdania,
Studiu introductiv la Antologia literaturii romdne de
avangardd, Bucuresti, 1969, p. 10, 13).

Dorind sa-si confirme o asemenea ,, functie prospec-
tivd” (A. Marino), ,,constructivd”, avangarda realizeazi
un echilibru intre atitudinea de rupturd si opozitie si starea
de disponibilitate absoluta fata de nou, fatd de ,ritmul
vremii”. Negand vechiul, modelul si exemplul, avangar-
da ,afirma noul ca expresie a spontaneitatii creatoare si
a absolutei libertati asupra spiritului” (Ion Pop,
Avangarda in literatura romand, Editura Minerva,
Bucuresti, 1990, p. 7). Ceea ce individualizeazi avan-
garda 1n raport cu aceastd aspiratie de innoire a limba-
jelor artistice este extremismul, radicalismul siu. ,A fi
distrugator, iconoclast, terorist, nihilist tinde asadar si
se confunde cu esenta insisi a avangardei” — noteazi
Adrian Marino, evidentiind, pentru demersul novator,
o tendintd simetrici: ,Proslivirea noului traduce o
tendintd spre extremism, spre paroxism si radicalism,
simetricd cu atitudinile negative...”

Penduland intre negatie, ca punct de plecare, si ino-
vatie, ca termen final, ,avangarda radicalizeaza si abso-
lutizeaza de fapt o obsesie mai generali in literatura si
arta momentului, care era aceea a dinamismului, a
oporzitiei fatd de tot ce ar putea ilustra staticul, inertia
spiritului.” (Vezi lon Pop, op. cit., p. 8.)

Dintr-o astfel de stare de subordonare, de noncon-
formism radical, avangardistii sunt dispusi sa raspunda
oricirei solicitari creatoare, motivAndu-si aspiratia
novatoare prin dorinta de sincronizare cu ritmul epocii.
»Am rupt orice legituri cu arta trecutului”, este men-
tionat Intr-un articol din revista Punct (nr. 4, 13 dec.
1924), ,cici secolul nostru de emotii puternice si ful-
geratoare are nevoie de forme noi pentru manifestirile
lui de arta”. In acelasi spirit, printre alte ,precizari” cu
caracter programatic. Ilarie Voronca noteazi urmi-
toarele 1n revista Integral : ,Iraditie numim a merge in
pas cu vremea (...); mai presus de pulsul individului
staruie pulsul epocei (...). Realizirile de arta se
proiecteazi pe un perete de contimporaneitate.”

(Dupa Ion Pop, op. cit., p. 20)

Viziune enigmatica onirici de Victor Brauner
(dupa Istoria literaturii. .. de G. Cilinescu)

Trasaturi tipologice
ale avangardei literare romanesti

1. Spiritul negator
¢ Se manifestd sub forma negatiei, care difera in
intensitate, de la contestarea amuzanti pani la dis-
perarea sinucigasa.
2. Criza literaturii (sfidarea literaturii)
e Este 0 cauzi a dezvoltarii spiritului negator.
e Vizeazd toate aspectele sub care se manifesta lit-
eratura.
3. Atitudinea ironic-ludica
¢ Reprezinti o alternativi a spiritului negator.
4. Destructurarea textului poetic
¢ Constituie o consecintd a atitudinii negatoare
fata de literatura.
5. Primatul existentei
e Modifici fizionomia si statutul operei literare:
absenta caracterului finit, lipsa de organicitate —
efecte ale dezideratului ca literatura sd urmeze cat
mai fidel viata (captarea momentului, poezia tele-
grafici, poezia-reportaj, poezia si transcrierea stirilor
onirice, halucinatorii, delirante etc.).
(Vezi Literatura romdneasca de avangarda.
Antologie, prefata, postfati, tabel cronologic,
note, comentarii si bibliografie de Gabriela Duda,

Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 37-39)




Avangarda — ca drama existentiala

e Constituita Intr-un ,curent” sau modalitate este-
ticd, avangarda defineste, prin actiunea sa ofensiva, o
atitudine de viata, un mod de a concepe si a trii exis-
tenta sub forma unui fenomen precursor, de antici-
patie, care paseste intreprinzator si curajos ,inainte”.
Acest dinamism progresiv constituie sensul si para-
doxul dramatic al avangardei: moarte si resurectie
continui; nota esentiala: orice avangardd anticipa si
suprimd, prin substitutie, o altd avangarda. Obiectul
si metoda ,agresiunii” avangardiste, de diferite tipuri
si grade de violenta, este opozitia, contestarea, cu un
termen consacrat: ruptura. Avangarda este si trebuie
s fie agresiva, sau nu exista. Spiritul sau refuza ade-
ziunea, apartenenta, participarea. Concluzia acestui
proces de ruptura, insurectie si agresivitate este, fara
indoiala, negatia. Sub aceste forme nihiliste si extra-
vagante se joacd, de fapt, o adevarati dramd exis-
tentiala: nihilismul avangardist este expresia unei dis-
periri metafizice, radicale. Spiritul avangardist refuza
pozitiile medii, compromisul, aparentele relative. Pen-
tru Ilarie Voronca, idealul este: ,Un risc, o aventuri

totalda. Podurile de refugiu aruncare in aer.” Prin aces-
te aspecte, avangarda face parte din lunga serie de
miscari ;moderne”, cdrora le imprima o tendintd mai
radicala, un pas mai rapid si o sonoritate mai mare a
expresiilor. In domeniul estetic propriu-zis, spiritul
avangardei duce in mod obligatoriu la negarea artei
traditionale, la contestarea si depasirea continui a
formelor curente si acceptate de creatie, proclamand
necesitatea ,noutatii”, a ideii de prezent, modem si
actualitate. Integral, de exemplu, se proclami ,revista
de sintezi moderna”, Alge pretinde a fi ,adevirata
goarnd a veacului”. Manifestul unu contine enu-
merdri precise: ,,avion, t.f.f.-radio, televiziune, 75 h.p.”,
proclamind artd, ritm, vitezd, neprevizut. ,Gandul
trebuie si depaseasca insisi viteza”, anticipase si ma-
nifestul revistei Integral. Adevirata ,revolutie” se
produce la nivelul si in interiorul limbajului, atacat si
contestat cu toati furia.
(Dupa Adrian Marino, Avangarda,
in Dictionar de idei literare, vol. I,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1973)

Climat. Reprezentanti

¢ Contextul cultural roménesc de la tnceputul se-
colului al XX-lea s-a aritat apt sa recepteze reprezen-
tdrile avangardiste din alte tari, dovedind mobilitatea
si adaptabilitatea rapida la solicitarile revolutionare
din literatura.

e Semne ale unei asemenea participari la efer-
vescenta literard novatoare a epocii se pot descoperi
incepand cu anul 1912. Adolescentii S. Samyro (pe
numele adevirat Samuel Rosenstock), inventatorul
dadaismului, cunoscut sub numele de Tristan Tzara,
I. Iovanaki (el tnsusi poet important, sub numele de
Ion Vinea, adevaratul promotor al avangardismului
romanesc) si Marcel Iancu (arhitect si pictor, prezent
impreund cu Tzara la ,insurectia de la Ziirich”)
editeazi revista Simbolul, unde militeaza prin recenzii
si desene pentru arta moderna.

o Tristan Tzara si Marcel lancu vor gisi peste putin
timp un teren mai bun de afirmare a ideilor innoitoare
la Ziirich, unde organizeaza, la 14 iulie 1916, primul
spectacol DADA si pun bazele cunoscutei miscari
dadaiste.

,Dada anticonformist, Dada antidogmatic —
spune Tzara — cerea partizanilor sai si sacrifice totul
ideilor proprii. Cu cat eram mai batjocoriti sau
tratati de idioti In presd, cu atAt eram mai multu-
miti. Era In asta o garantie a puritatii noastre, a
intransigentei noastre. Ne afirmam dispretul fati de
orice esteticd. Ar fi bine ca si astizi si fim neincreza-
tori, gindindu-ne mai ales la deserticiunea cuvin-
telor si la inutilitatea lor cAnd e vorba de a exprima
inexprimabilul, adica sensibilitatea.”

Jocul dadaist

»Reteta de fabricatie a poemului dadaist, propusi
de Tristan Tzara, indicase, de altfel, cu cAtiva ani mai
inainte, drumul unor astfel de exercitii ludice. Taierea
si amestecarea cuvintelor din ziar intr-un sac substitu-
ia, ironic, poeziei un joc de hazard, corectat — pentru ca
aerul de farsi s fie si mai evident — de niste procedee
care, completind «reteta», atrigeau atentia asupra
inanititii depozitului de formule retorice. Criteriul pur
cantitativ (lungimea poemului) 1l inlocuia pe cel al va-
lorii estetice.



¢ Jocul poeziei — analog aici cu asa-numitele «jocuri
destructive» ale copiilor — se infatisa in felul acesta ca
revers «gratuit» al gravei «munci creatoare», cu pro-
cedee si reguli risturnate, intr-un «ca si cum» derizo-
riu; «gratuitatea» semnificativi, totusi, prin caracterul
ei subversiv si, nu mai putin, sugestiile implicate de
simbolica distrugere. Cici, lipsind orice straduinta de
organizare discursiva, atingAndu-se gradul zero al con-
ventionalizarii, tabula rasa, se realizeazi obsesia
«pamantului virgin» — componenta mitica a starii de
spirit avangardiste — a spatiului originar, In care din
«haosul» limbajului se vor putea inchega formele pure,

Prin Tristan Tzara, literatura romAnid confirmi
avangardismul ,,programatic” al lui Urmuz, trecAnd in
fruntea avangardei europene.

Awvangarda romdneasca se manifesta destul de unitar,
ca forma de expresie si ca program teoretic. Aspectul
particular i-1 confera, In acest sens, accentul dominant
negativ, de rupturd si opozitie, in numele acelei li-
bertati si ,,disponibilitati absolute”. Negatia este extre-
ma si fard drept de apel: ,Numai contrastul ne leagi de
trecut” (Tristan Tzara); ,S4 ne ucidem mortii!”
(Contimporanul); ,Ardem maculatura bibliotecilor”
(unu); ,Am rupt orice legitura cu arta trecutului, cici

de absoluti noutate, ale imaginarului poetic” (Ion Pop,
Jocul poeziei, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti,

1985, p. 84-86).

secolul nostru de emotii puternice si fulgeritoare are

="

nevoie de forme noi pentru manifestirile lui de arta
(Punct); ,Lumea trebuie reinventata” (75 H.P).

REVISTE SI MANIFESTE AVANGARDISTE

¢ Contimporanul, prima si cea mai
complexi revistd avangardistd roma-
neascd, cu program constructivist. f§i
propune sa lupte pentru o arti si o li-
teraturd noud, sincronizatd pe plan
estetic cu realizarile avangardismului
european.

e Apare la Bucuresti (1922-1932).

e Redactor: 1. Vinea

e Colaboratori: E Aderca, Tr. Tzara,
Ilarie Voronca, T. Arghezi, I. Pillat,
I. Barbu, I. Minulescu, I. Vinea, Camil
Petrescu s. a.

¢ Jos arta! Ca s-a prostituat. Poezia nu e decét un teasc de stors
glanda lacrimal a fetelor de orice varstd. Teatrul e reteta pentru melan-
colia negustorilor de conserve. Literatura este un clistir risuflat.
Dramaturgia, un borcan de fetusi fardati. Pictura, un scutec al naturii,
intins in saloanele de plasare. Muzica, un mijloc de locomotiune in cer.
Sculptura, stiinta pipairilor dorsale. (...) Luna, o fereastra de bordel la
care bat intretinutii banalului si poposesc plapanzii din furgoanele artei.
Vrem minunea cuvAntului nou si plin in sine; expresia plastica, strict si
rapida a aparatelor Morse. (...) Sa ne ucidem mortii!”

(Ion Vinea, Manifest activist cdtre tinerime, in nr. 16, oct. 1925)
¢ Au sosit./struguri timpurii din sud/ banane in piele de caprioara/
nucile de cocos/teribil testiculare/unde rdsetele negrilor se aud/
aici, aici./unde cumpara Lily Popovici.” (Ion Vinea, in nr. 16 / 1925)

¢ Alge. Revista de artd moderna,
Bucuresti (sept. 1930 — iulie 1931).
Alge proclami ca metodd de creatie
ydicteul automat”, ,delirul verbal sau
grafismele subconstientului”.

e Director: Aurelian Baranga

e Colaboreaza: Gherasim Luca,
Paul Paun

¢ Nu mai sunt locuri pentru spectacol
Poftiti domnilor!
Cine se grabeste sare puntea ce std sd se Tupd.
Az incd.
Maine inca.
Poftiti la noi, ca sa vedeti in locul unei cortine care cascd,
o cortind care tipd.
Poftiti, ca sa vedeti in locul izvorului din ghitara, lacul cel mai
lipsit de valuri, lacul ucis de taietura clipelor.
Un torent care daramd.
Un torent care cladeste.
Aici se pot gasi pompe pentru pulsatiile cele mai razvratite.
Veniti la noi: veti auzi adevdrata goarnd a veacului.
Veniti la noi: veti simti aproape, adevarata diafragma a celei mai

. . . + N
viguroase vibratiuni.




¢ Revista 75 H.P (1924), condusa
de Ilarie Voronca si ilustratd de Victor
Brauner, ducea avangardismul roma-
nesc la limitele lui absolute ,prin des-
compunerea poeziei ca «fenomen» ar-
tistic si prin recompunerea creatiei
poetice intr-o arta noua, «pictopoe-
zia»” (Emil Manu, Scurtd istorie a presei
avangardiste, in Sensuri moderne si con-
temporane, Editura Eminescu, Bucu-
resti, 1982, p. 134).

* Revista este conceputd ca ,0
revisti-manifest care trebuia sa stér-
neascd indignare celor vechi; scandalul
este singurul mijloc modern de lan-
sare” (Victor Brauner).

* Revista ,a rupt sira spinirii litera-
turii trecaAnde” (Victor Brauner).

¢ toate oficiile sunt contoare electrice
agamemnon: vd spun cd e extraordinar
cutia asta urineazd gramatical
grilajul incognito violonist encrier trece
in eprubetd cronometru poartd favoriti
Herrgott este un grand tricheur
in piluld a sunat mezzanotte
clapa tremurd in armdsar ce
fervent locomotiva si-a sters
rotile de pres, vagon restaurant
e o fraza politicoasd
victor brauner denville stephane
roll miezik gehen spazieren
emisar oferd ocaziune albastra manometru”
(Ilarie Voronca, aa a a a a a, in nr. 1, oct. 1924)

¢ PICTOPOEZIA inventie a
pictorului VICTOR BRAUNER si a
poetului ILARIE VORONCA e
ultimul strigat al ceasului actual.
Toti dandy-i trebuie sa-si croiasci
hainele dupa croiala pictopoetica.
PICTOPOEZIA TRIUMFA ASU-
PRA TUTUROR INREGISTREA-
ZA TOT REALIZEAZA IMPOSI-
BILUL.”
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E VICTOR BRAUNER 2 ILARIE VORONCA

¢ Avangardismul revistei Punct
(1924-1925) e declarat cu ostentatie si
practic afirmat prin articole si ilustratii
grafice.

* Articole polemice la adresa calo-
filiei traditionale.

* Revista Punct este prima publicatie
care tipareste postumele lui Urmuz.
Prelungeste ecoul dadaist de la 75 H.P

¢ ,Trebuie sa facem, Incetul cu incetul, ca iubitorii de arti si
huiduiascd din proprie initiativd pe toti fotografii, pe toti imitatorii
artei paseiste. Am intrebuintat poate gresit cuvantul arta In ultima
parte a frazei alaturate, caci: fotografia, plagiatul, imitatia nu sunt

specii de arta (...). Trebuie sa dispara.”
(Ilarie Voronca, Constatari, nr. 2, 30 nov. 1924)

¢ ,Arta nu poate trii In intelegere cu logica.”
(Ilarie Voronca, Glasuri, in nr. 6-7, 3 ianuarie 1925)

¢ Integral (1 martie 1925 — 1 apri-
lie 1928). Redactori: Ilarie Voronca,
Brunea-Fox, 1. Calugiru. Promoveazi
un avangardism ostentativ. Toate arti-
colele au ton de manifest artistic si nu
de studii sau eseuri artistice.

* Integral: sintezd culturald a avan-
gardismului romanesc.

¢ Integralism: ,Spirit constructiv,
cu nemarginite aplicatii in toate
domeniile” (Mihail Cosma).

¢ ,,Noi: sintetizim vointa vietii dintotdeauna, de pretutindeni si
eforturile tuturor experientelor moderne.” ,Destule riticiri printre
intelectualisme! Comici intelectuali destul!”

»Ne vrem de beton armat. Hipertrofia eului ne-a devalorat, moneda
fara etalon. Ce inflatie de genialitate.”

o ,Integral predica esenta expresiei primare (...). Indraznetii s-au
aldturat (noud)! Integral.” (Editorial, nr. 1, 1 martie 1925)

¢ ,OMUL: INVENTIE; pe sine — si s-a inventat.”

,Combina verb

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

= arta ritm vitezd neprevazut gratuit

gutenberg reinvii.”




¢ Urmug (1928). Editata de Geo
Bogza, la CAmpina. Semneaza: St. Roll
(Gheorghe Dinu), Ilarie Voronca si
Tristan Tzara.

* Programul revistei nu are idei
clare, ci exprimi mai mult — la modul
poematic — o amenintare adresati
vechii poezii. Ilarie Voronca se pro-
nuntd impotriva suprarealismului, care
»0u mai raspunde ritmului vremei”.

¢ ,Ne-am pierdut unul pe altul in bezna simturilor
in capitala m-a latrat cainele domnisoarei Getta
am auzit stelele sfaraind in tigaia cerului.”

(Geo Bogza, 25 noiembrie)

& te pipai voronca pe meridianul parisului
simt in veac pasii tai de inovator
tu ai fi proaspat si nou chiar daca ai trai la ecuator
fundca te plimbi in avion ca-n aripile visului
te simt in sufletul meu pe un jilt cu ulysse
batranul cel viu din veacurile moarte
care-a luptat in fata cetatilor cu portile inchise
si a stiut sd citeascd viata intocmai ca pe o carte.”

(Geo Bogza, Piedestal)

¢ unu (aprilie 1928 — decembrie
1932, la Dorohoi si la Bucuresti), con-
dusa de Sasa Pani. Publicd mai multe
texte din domeniul creatiei literare
decét note incendiare sau polemici.
Revista lanseazd un rechizitoriu impo-
triva Contimporanului.

* Reabilitarea visului

* Problematica wisului remodeleaza
o relatie esentiala pentru definirea
starii de spirit avangardiste: ,Vis: sin-
gura REALITATE pe care nimeni nu
ne-o poate fura. Numai in cupa nes-
farsitd a visului incape TOTUL.”

(Sasa Pani)
* Autenticitatea triirii si creatiei.

¢ ,Pe aici trecu un rege gal (...)

buclat rotund in portocal
lipit cu clei si uns cu aur
pe-aici trecu un brontozaur (...)

Pe-aici trecu un rege hun
cu dinti cleiosi ca de sapun
cu capul galben ca un iaz,
c-o lance supta din obraz”
(B. Fundoianu,

Poema pentru regi,

in nr. 1, aprilie 1928)

¢ ,eu, dintre toate natiunile, aleg imagi-NATIUNEA.”
(Ilarie Voronca, Ora 10 dimineata, in nr. 6, 1928)

¢ Visul e sufletul realititii. Toate actiunile si toate realizirile pe
care le intreprindem sunt o rezultanta intre vis si realitate.”

¢ Meridian (Craiova, mai 1934 —
septembrie 1946). Colaboratori: St. Roll,
Victor Brauner, Sasa Pani, Gherasim
Luca, D. Trost, Paul Paun, Geo Bogza,
V. Teodorescu, Gellu Naum, Miron
Radu Paraschivescu si Geo Dumi-
trescu.

Revista cauta un spirit specific, care
era yacela al intAmplarii, al aventurii
literare, al independentei individuale,
al sinceritatii si umilintei creatiei si al
ironiei exercitatd pe conventie”.

¢ ,Meridian nici n-a fost micar o revista cu diferite compartimente
si cronici 1n traditie. El n-a publicat programe, n-a vizat actualitatea,
n-a avut dinamismul aparitiunii regulate si autoritatea estradelor. N-a
facut scoald, n-a fost subordonat nici unei experiente literare de pro-
tipendada, nu s-a bucurat niciodati de recunoasterea oficialitatii (...).
Polemica totusi era continui si identitatea noastri se preciza in agre-
siuni, nemultumiti de conventionalismul si nulitatea formelor momen-
tane de artd pe care diferite chivute si diferiti precupeti literari le
lansau somnifer ca s maguleasci prostitutia colectivi.”

(nr. 28-31, p. 62-63)

¢ ,Poezia adevirati trebuie sa se imbrace in cuvantul cel mai sim-

plu, cel mai sarac, cel mai inexpresiv, cel mai alb.”




POETI A1 AVANGARDEI ROMANESTI |

I yMiliardarul de imagini” I

Ilarie Voronca

B PASARI IMPART SOMNUL iN INALTIME

(fragment)

Codrul in odijdii de amurg se arati
fruntile ca lemnele putrezite lumineaza
pahare stelele pe masa cerului curati
amfora glasul precum marile se inspumeazi

sund clopotele ciresilor in privire,
sub forma de cascade izbucnesc noptile (...)

ce amazoani inima pe sesul pieptului

prin desertul ceasului cenusa vrabiilor
buciumul urci In suvenir ricoarea bradetului
mulgi laptele ecoului in siparul vailor

toamna 1si incearcd flautul in vegetale
conturul norilor lasi in minut semne

ca lupoaice umbrele se tArasc in metale

de maricinele singuratatii ochiului tiu se teme

(Dupa Poezia romand contemporand,

vol. II, antologie si note de N. Manolescu, EPL, 1968)

Ilarie Voronca (1903-1946)

Poet, prozator, publicist.

Reprezinti o personalitate originala si complexa in
cadrul primei avangarde. Prin fervoarea lansarii de
programe si reviste, Ilarie Voronca este promotorul
principal al manifestirilor avangardiste de la 75 H.P.,
unde, Tmpreund cu Victor Brauner, introduce pic-
topoezia, de la Punct, unde inventeazi termenul sin-
tetism si, mai ales, de la Integral, unde traseazi directia
yintegralistd” in acord cu o orientare modernisti sin-
tetizatoare. CAnd 1si Incepe colaborarea la revista
unu, se bucura deja de un mare prestigiu in mediul
avangardei romanesti. Dupa Urmuz, Tristan Tzara si
Ion Vinea, ca factori reformatori incipienti, Ilarie
Voronca ,schimba in mod esential modul de a gandi
Ilarie Voronca, desen de Victor Brauner si a face poezie” (Marin Mincuy).




Avangarda si experimentalism

e Discursul poetic este prin excelentd descriptiv, im-
presionist, bazat pe o extensiune a cAmpului vizual-ima-
ginativ. Astfel se faciliteazi perceptia simultani a
lumii, ca in literatura de tip constructivist. Voronca a
publicat mai multe articole in spiritul doctrinei con-
structiviste, promovand pictopoezia, respectiv apli-
carea in creatia poeticd a unor principii ale plasticii
picturale. Poetul apeleazi si la alte tehnici specific
avangardiste, in special de facturd onirica.

Poeziile lui Ilarie Voronca se caracterizeaza printr-o
mare densitate a metaforelor, producAnd un puternic
efect de noutate si neprevizut. Despre suprapunerile
neasteptate de imagini, caracteristice poetului, Ion Pop
facea urmitoarea apreciere: ,Ele se situeazd, in linii
mari, Intr-o traditie de tip baroc si manierist, mizAnd
pe ingeniozitate si subtilitate (...). Imaginile de aceasta
facturi participa, totusi, de cele mai multe ori, la reali-
zarea unei relative unititi de viziune, in sensul con-
turdrii universului ca spectacol dinamic, plin de vitali-
tate si culoare.” (Ion Pop, Recapituldari)

Imaginile poetice, in general statice, creeazi o anu-
mitd monotonie (anulatd uneori prin tehnica depla-
sarii vizuale de la un obiect la altul). Calititile textului
rezidd insi in marea libertate acordati fanteziei si in
antropomorfizarea lumii evocate.

DICTIONAR

e Dicteul automat. Tehnica a suprarealismului;
transcrierea, In absenta gandirii rationale, a fluxului
mental in stare pura.

e Tehnica oniricd. Relatarea unor experiente sau
imagini specifice visului.

e Fragmentarismul. Procedeu prin care se preiau
fragmente din lumea reala si se suprapun, pentru a
sugera desfacerea realului in fenomene particulare,
care nu pot reconstitui intregul.

Distorsionarea realului

1. Analizati structura poeziei lui Ilarie Voronca. In
aparentd complicat, textul se incheagi din impletirea
unor figuri de stil traditionale, predominant metaforice.
Aratati daci, prin rim, ritm, masura, aspectul strofelor,
exista diferente mari fati de poezia mai veche.

2. Remarcati absenta eului poetic, comentand efec-
tul acestei depersonalizari a poeziei. In redactarea

raspunsului, puteti valorifica urmatorul citat: ,Cuvan-

tul liric nu se mai naste din acea unitate a poeziei cu

persoana empirici la care aspirasera romanticii.”
(Hugo Friedrich, Structura livicii moderne )

3. Interpretati efectele atemporalititii si ale lipsei
unei determiniri spatiale.

4. Considerati cid lirica experimentalistd (avan-
gardistd) transpune 1n artd sentimente, trairi sufletesti,
sau doar o stare de surescitare intelectuala? Formulati
un rispuns tinAnd seama de urmatoarea observatie:
»<Cuvantul improspatat, luat singur, In afara sintaxei si
a dictionarului (...), va trebui si recheme nu un sens,
ci doar o «sensibilitate».” (Marin Mincu)

Libertatea fanteziei. Pletora metaforica

1. Explicati modalitatea de realizare a metaforei in
versul: ,,ce amazoand inima pe sesul pieptului”. Dati si
alte exemple de asociatii metaforice insolite.

2. Descifrati versul: ,prin desertul ceasului cenusa
vrabilor”, analizand trimiterile metaforice la timp, efe-
meritate, zaddrnicie, moarte.

Munca independenta

1. Dezvoltati intr-o lucrare de sintezd ideea frag-
mentarismului in lirica lui Voronca, pornind de la afir-
matiile poetului: ,Ireci pentru o clipa pe partea cealal-
t4 a lucrului, fii tu lucrul pe care-1 vei pipai pe dindun-
tru (...), aminteste-ti ca esti o farama din TOT, cand
insusi TOTUL nu e decat o farAma, si vei vedea atunci
cat de sarbede, de pompoase si nule sunt toate arhitec-
turile filosofice, cat de penibila si luatoare In ras e
gandirea exactd si pretioasd, ce scrum zgomotos din
deprindere se invartejeste din atitea ziloage invatate
pe dinafara.” ]

2. Realizati un eseu des-
pre avangardismul romanesc,
valorificAnd urmitoarea opi-
nie: ,Ruptura pe care misca-
rile de avangardi au produs-o
in istoria artei semnificd in
primul rind imposibilitatea
postulirii unor norme esteti-
ce ca universal valide. «Cul-
turd a crizei», avangarda vede
in arti o experienti a fali-
mentului si a crizei.” (DGLR,
[, 2004)

M. H. Maxy, Madona electrica




I Lectura suplimentara I

I ,2Urmuz premergatorul” I
Urmuz

B CRONICARI
(fragment)

Cica niste cronicari
Duceau lipsa de salvari.
Si-au rugat pe Rapaport
Si le dea un pasaport.
Rapaport cel dragilas
Juca un carambolas (...)
,Galileu! O, Galileu! MORALA

Strigi el atunci mereu,

Repere teoretice

o Text organizat, cu structurd apropiata de cea tra-
ditionala.

e Impresia de haos la nivelul semnificatiilor.

e Morali absurda, comica.

e Lipsa de logica, enunturi absurde.

e Poezia Cronicari are aspectul unei ,glume” in ver-
suri, prin care se exerseazi o anumiti ,tehnicid” a com-
binatiilor aleatorii de cuvinte. Sub aspectul de fabul
parodiata al acestei poezii se ascunde insa intentia
autorului de a ironiza actul scrierii si mai ales pe cel al
receptarii poetice.

e Urmuz denunti caracterul fictiv al literaturii, sesi-
zand posibilitatea de a opera tTn mod aleatoriu cu orice
tip de discurs. Incilcand anumite norme de forma si de
continut, el a descoperit ci ,discursul literar poate fi dis-
trus si refacut dupa vointa celui care il manevreazs, in
fata uimirii teribile a receptorului ciruia i se contesta si
i se anuleaza definitiv mitul literaturii” (Marin Mincu,
Eseu despre textul poetic). Intuind criza literaturii, Urmuz
poate fi considerat precursorul avangardei romanesti
si chiar, dupa opinia lui Eugen Ionescu, ,unul din pre-
cursorii revoltei literare universale, unul dintre profetii
dislocarii formelor sociale, de gandire si de limbaj”.

Nu mai trage de urechi
Ale tale ghete vechi.”
Galileu scoate-o sinteza
Din redingota franceza
Si exclama: ,,Sarafoff,
Serveste-te de cartof!”

Pelicanul sau babita.

Urmuz, desen de Marcel lancu (1924)

Incilcarea conventiilor. Antifabula

1. Prin intreaga sa opera literara, Urmuz exprimi
revolta impotriva schemelor mentale prestabilite, sub-
liniind caracterul iluzoriu al creatiei artistice. Aritati
cum se submineaz, in ,,fabula” Cronicari, tendinta citi-
torilor de a aborda literatura ca si cum aceasta ar pre-
supune autenticitatea triirilor si a imaginilor evocate.

2. Descoperiti procedeele prin care scriitorul devi-
azi linia discursului in directii aberante.

3. Interpretati efectul rezultat din asociatiile inso-
lite de idei.

4. Precizati dacd ,fabulistul” respecti regulile for-
male ale fabulei. Dar pe cele de continut?

5. Ca un nou demiurg, Urmuz creeazi o antireali-
tate absurdi, intoarsd, cu legi numai ei cunoscute.
Comentati alituririle inedite de nume si vitalitatea
neobisnuita a acestei lumi.

6. Aratati prin ce elemente se stabilesc false relatii
intre personaje si false intentii de dialog.

7. Mentionati ce rol indeplineste ,morala”, tinAnd
seama de faptul ca este realizati ca o constructie fard
predicat, in cadrul careia cei doi termeni (din altd sfera
lexico-semanticd decat textul propriu-zis) se afli in-
tr-un inexplicabil raport disjunctiv.



Alti poeti avangardisti

Gellu Naum

B VULTURI IN VACANTA
(fragment)

In august cand cerul se umple de tauri
un vultur coboari in vecinatate
si ma anunta la primul telefon ci vine si ma vada

Admirabil piroman bantuit de incendii

cu o senindtate neagrd peste pene

el vine tulburat de prevestirea unor flaciri sigure
vultur cartezian trecut prin clasele unor aspre colegii
el se Tmpaca greu cu ticerile mele

dar stie cd purtim acelasi semn sub pleoapa

si simte pe genunchi acelasi aur.

Noi om si pasire pe doua jilturi

stim indelung de vorba

pe cand iubita mea cu gesturi linistite relnvie
reconfortantul arhetip al noptii (...)

Noi amandoi pe doua jilturi stam indelung de vorba
afara noaptea imi rugineste cAinii.

Un suprarealist autentic

Gellu Naum (1915-2005), poet si teoretician literar.

e Pe fondul unei violente nemultumiri fata de felul
cum a fost receptat fenomenul suprarealist In revista
unu, Gellu Naum, Paul Paun si Virgil Teodorescu au
tiparit in 1945 brosura-manifest Critica migzeriei.
Autorii manifestului 1i acuza pe ,modernistii” romani
de a fi acordat atentia exclusiv formali, in spetd ima-
ginii poetice, dezinteresaindu-se de sensul mai profund al
demersului suprarealist.

¢ ,Reprezentant, impreund cu Virgil Teodorescu,
Gherasim Luca, Paul Paun si D. Trost al suprarealismu-
lui roménesc postbelic.” (Florin Manolescu)

¢ Gellu Naum e [in creatia lirici] suprarealist —
prin nevoia de insolit. Tot ce rezistd, tot ce ramine din
ceea ce autorul Cartilor cu Apolodor a publicat include,
ca factor generativ, neobisnuitul, paradoxalul, fabulo-
sul. Integrarea In miscarea suprarealista a fost, in cazul
sdu, un act nu de adeziune, ci de fireasci, predestinata
instalare in climatul cel mai adecvat.” (Dumitru Micu)

Gherasim Luca
B AJA DIN NOAPTE
(fragment)

Tacere, oameni buni!

azi-noapte este noaptea noptilor,

hotii si vagabonzii sunt atarnati de grinda caselor
si sinucigasii din mine sunt sus pe stalpi, sus.
Sst, ticere! azi e noaptea noptilor,

sst, ticere!!

Laietii cu turmele lor trec calmi si calzi,

pe alee sunt brazi

si lumea-i ascunsa in cripte (...)

In balonul orasului maraie vantul

inchis si ticut,

balonul se sparge,

toti hotii se arunca si fura cu totii

toti vagabonzii 1si smulg ochii si-si Intorc sepcile,
lumea umbla nebuna

se zbat si se bat

se musca si maraie

Numai baietii sunt domnii pamantului

si umbla cu turmele calmi calzi cu pletele.

,Un suprarealist de marca”

Gherasim Luca (1913-1993). Nume de referinti in
cadrele avangardismului, ,antiliterator fanatic (...),
proferator de crincene blasfemii, dupa a cérui opinie
(...) stimulul miscérii suprarealiste trebuie si fie «delirul
cel mai inexprimabil»” (Dumitru Micu).

A colaborat la unu, Alge, Cuvantul liber, Meridian.
In 1940 a infiintat, impreuna cu Gellu Naum, , Grupul
suprarealist roman” la Paris. In 1952 se stabileste la
Paris. Si-a expus conceptia suprarealistd despre lite-
raturd in Inventarul wbirii si in Un lup vazut printr-o lupa
(1945).

Opera: Inventatorul iubirii si alte scrieri, editie Tngri-
jitd, prefati si note de Ion Pop, Ed. Dacia, 2003.

e Personalitatea lui Gherasim Luca se contureazi
pregnant indeosebi intre anii 1940 si 1947, in cadrul
miscirii suprarealiste, alaturi de Gellu Naum, Paul
Paun, Virgil Teodorescu si D. Trost, cand publica, in
limba romana si francezi, texte programatice.




AVANGARDA. RECEPTARE CRITICA (Sintezs)

»Avangarda nu e nimic altceva decit un semn al unei imperioase nevoi de schimbare.
Schimbare a mentalitatii; a procedeelor literare, a sensului valorilor. Actiunea de pri-
menire intreprinsi de avangardi, chiar dacd «socanti» ori virulenti pentru habitudinile si

Avangarda asteptarile unui receptor comod, a fost una purificatoare. De altfel, cum se stie, in orice
si nevoia de miscare distructiva adasti o posibila detenta creatoare. (...)

o rrlberee Avangarda si-a asumat tocmai acest rol, de a refuza compromisul, de a demitiza orice

poncife si canoane estetice, de a intreprinde o radicala tnnoire a limbajului poetic.”

(Iulian Boldea, Simbolism, modernism, traditionalism, avangardd,

Editura Aula, Brasov, 2002, p. 188)

»Avangarda radicalizeazi si absolutizeazi de fapt o obsesie mai generali in literatura si

Av.ang.arda arta momentului, care este aceea a dinamismului, a opozitiei fatd de tot ce ar putea ilus-

stcriza tra staticul, inertia spiritului.”
conceptului

(Ion Pop, Avangarda in literatura romand, p. 8)

Avangarda si rup-
tura de traditie:

* afirmarea ideii de
noutate,

* avangarda-experi-
ment;

* avangarda ca redc-
tie anticlasicd.

»In domeniul estetic propriu-zis, spiritul avangardei duce in mod obligator la negarea
artei traditionale, la contestarea si depasirea continui a formelor curente si accentuate de
creatie. Avangarda refuza orice model, detestd violent «gustul»> consacrat, are «oroare —
cum declara si futuristii — de tot ce este vechi si comun». Dar tocmai aceastd pozitie radicala,
in aparenti foarte limpede, se dovedeste plini de concluzii:

¢ Concluzia imediati este afirmarea, chiar daca la cea mai inalta tensiune, a ideii de
noutate literara. (...)

* O alta identificare, explicabild si abuziva totodata, adevarat cliseu publicistic, este
avangardd — experiment (...).

* Ce rezulta din Intreaga analiza? Avangarda reprezinti ultima si cea mai violenta
reactiune anticlasica a spiritului literar modern.”

(Adrian Marino, Dictionar de idei literare, vol. I, p. 194-199)

Spiritul de revolta
al avangardei

yPrefer sa definesc avangarda in termeni de opozitie si de ruptura. In timp ce majori-
tatea scriitorilor, a artistilor, a gAnditorilor isi inchipuie cd sunt ai vremii lor, autorul rebel
e constient ci este impotriva timpului sau. (...) Intr-adevar, prin chiar forta lucrurilor, de
indati ce un regim e instalat, el e si depasit. De Indati ce o forma de expresie este cunos-
cuti, ea s-a si perimat. Un lucru spus e deja mort, realitatea se afli dincolo de el. (...)
Omul de avangardi este opozantul fata de un sistem actual.”

(Eugen lonesco, Note si contranote, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 68)

Origini
ale miscarii
avangardiste

,«Cearta» s-a iscat, si la noi, mai devreme, chiar daci radicinile ei nu se prelungesc
atat de mult timp ca in literaturile de mai veche traditie, precum cea franceza, fati de care
literaturd modernd roméneasci s-a aritat in mod deosebit sensibila. Miscarea de avan-
gardi n-a apirut pe un teren tocmai nepregitit: pAnd in anii '20, cAnd se incheaga primele
grupiri «extremiste», se produseseri nu putine schimbiri in raportul de forte in spatiul li-
terar, i ele indicau o limpede deplasare a centrului de greutate spre «modernism». (...)

Daci inclinatiile ludice, bufonada, gesticulatia clovnescd, parodia, caricatura si, in
genere, «teatralizarea poeziei» caracterizeazi in chip esential intreprinderea dadaist, reac-
tualizarea lor, chiar de scurta duratd, in cadrul avangardei romanesti nu e deloc surprinzi-
toare, cu atAt mai mult cu cAt «actorii» noului spectacol au cAstigat, in timp, si o distanti
de spectatori fati de celelalte insceniri, de la Ziirich sau de Ia Paris.”

(Ion Pop, Avangarda in literatura romana, p. 21, 80-81, 85-86)




Urmuz si puterea
de sincronizare
a culturii romane

»La inceputul secolului al XX-lea, cultura romaneasci, desi in aparenta intarziati, era
in linii mari sincronizati cu Europa. (...) Daci scrierile suprarealist-absurde ale lui Urmuz,
care circulau pe cale orala in cercurile literatilor romani din Bucuresti tnainte de primul
riazboi mondial, ar fi fost cunoscute la un nivel mai larg, ar fi facut din autorul lor un pre-
cursor de talia lui Lautréamont pentru suprarealisti.”

(Marin Mincu, Eseu despre textul poetic, vol. II, p. 248-249)

Dada
si suprarealismul

»Pe cAnd Dada nega totul, chiar si pe sine, suprarealismul crede in existenta unor ade-
viaruri ferme, chiar daca paradoxale ori contradictorii. Pe cAnd Dada se revolti impotriva
oricarei dogme, voia si dizolve orice valoare, suprarealismul vrea sa reveleze adevaruri si
valori absolute, si punid In lumina descoperiri esentiale cu privire la constiinta umana.
Astfel, daci poetica dadaistd nu este, In ultima esentd, decAt o expresie a revoltei si a
vointei de a dezagrega, poetica suprarealismului se propune ca o doctrini coerenti, care
foloseste Tn scopuri pozitiv-creatoare pAni si negatia ori revolta.”

(Nicolae Balota, Arte poetice ale secolului XX, Bucuresti, 1976, p. 373)

Ilarie Voronca —
modernism si

sDar ceea ce atrage cel mai mult pe cititorul de astizi este imagistica unor insurgenti.
Sub acest aspect, Ilarie Voronca este cel mai notoriu dintre reprezentantii avangardei
«istorice» si unul dintre cei mai originali imagisti din intreaga noastra literatura.
Incongruenta elementelor socheaza, subliniind lipsa organizirii logice a discursului. Cu

si delitera-
turizarea litera-

avangarda . . L .
& mijloace tipic iconoclaste, se vizeaza spontaneitatea.”
(Mircea Scarlat, Istoria poeziei romanesti, vol. III, p. 36-37)
sPentru Vinea, adevarata «revolutie a sensibilititii» constd in deliteraturizarea poeziei.
Daca aceasta din urma este o stare sufleteasci «aparte», ea poate fi atinsd «dintr-o dati»,
Ion Vinea fara concursul unor «vechi mijloace de transport», cum sunt prozodia, simbolurile si chiar

metafora. In spiritul autenticului avangardism artistic, Vinea nu se multumeste cu ges-
turile nonconformiste de suprafati, ci cauti o inovare efectiva si fundamentald a expresiei

turii poetice. El supune lirismul la o denudare totala, neimpiedicAndu-se in nici o prejudecata.”
(Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romand intre cele doud razboaie mondiale,
vol. II, p. 381)
,Ca doctrinar, Ion Vinea a fost unul dintre cei mai indrizneti reformatori ai literaturii:
: cu toate acestea, lirica sa este mult mai putin «curajoasa» decAt aceea scrisi, in deceniile

Ion Vinea — o ! . N . i
doctrinar doi si trei, de Tristan Tzara sau de Ilarie Voronca. Se poate vorbi, in cazul lui Ion Vinea,

de o adevarati «rezistenti» a practicii artistice in fata doctrinei estetice (...).”
(Mircea Scarlat, Istoria poeziei romanesti, vol. 111, p. 54, 59)

1. Ilustrati conceptul operational avangardism,

apeland la argumente din poeziile studiate. Nicolae Balota, Arte poetice ale secolului XX,
2. Demonstrati ca un poem din creatia unui poet | Ed. Minerva, Bucuresti, 1976; Gheorghe Grigurcu,
studiat (la alegere) este de facturd avangardista. De la Mihai Eminescu la Nicolae Labis,
3. Elaborati un eseu in care si comentati particula- | Ed. Minerva, Bucuresti, 1989; Adrian Marino,

ritatile de limbaj si de expresivitate artistica ale poeziei | Dictionar de idei literare, vol. I, Ed. Eminescu,

avangardiste: Bucuresti, 1973; Marin Mincu, Eseu despre textul
a) ambiguitatea; poetic, vol. I, Ed. Cartea RomAneasci, Bucuresti,
b) procedeele stilistice; 1986; lon Pop, Avangarda in literatura romand,
c) elementele de versificatie. Ed. Minerva, Bucuresti, 1990; Mircea Scarlat,
Folositi-va, in demersul vostru, si de aprecierile cri- | Istoria poeziei romanesti, vol. III, Editura Minerva,
tice privind avangarda romAneasca. Bucuresti, 1986.




M. H. Maxy, Cotele apelor Dunarii

Studiu de caz

*FRONDA

IN LITERATURA
INTERBELICA.
EUGEN IONESCU

I Consideratii generale I

yJocul” lui Eugen Ionescu

e Clasat initial printre neseriosi si teribilisti, Eugen
Ionescu triieste ambitiile unui scriitor cu anumite
convingeri formate. Autenticitatea atitudinii de fronda
avangardista a lui Eugen Ionescu devine tot mai dina-
mica si impetuoasa prin situarea autorului in miezul
evenimentelor. Pentru exprimarea unor asemenea
aspecte grave, Eugen lonescu foloseste acelasi stil para-
doxal, 1n care anecdota, cultivati adeseori cu o plicere
nemisurati, oferd doar iluzoriu ideea ci textele sale se
constituie intr-un simplu act de teribilism juvenil. Sub
orice forme s-ar manifesta, ,,jocul lui Eugen Ionescu nu
este niciodata hilar si stupid. Prin intinsele sale note si
nuante, scrisul e inteles si realizat ca spectacol al unui
proces de productivitate textuald. Treptat, Eugen lo-
nescu se desprinde de comportamentul spontan, copi-
laresc si inconstient, din perioada studentiei, cAnd era
clasat printre neseriosi si teribilisti, si trece la 0 anumita
gravitate pentru care negatia si sfidarea nu mai erau
doar un simplu joc, ci expresia unei adanci insatisfactii
si disperiri, dincolo de literatura si problemele ei.”

(C. Parfene, Receptarea poeticd, Polirom, 1988, p. 110)

Climatul sfidarii

Cochetand cu teribilismul avangardist, Eugen lo-
nescu reprezintd, in perioada interbelica, un caz evi-
dent al revoltei si nonconformismului. O constiinta
anarhicd, deloc inclinatd spre compromisuri, antitra-
ditionalist si demistificator al prejudecitilor vechi lite-
rare, Eugen lonescu respinge ideea de grup literar, de-
venind astfel ,partizanul” propriului siu caz, in care
intrevede conditia etern a omului in fata marilor pro-
bleme ale existentei. Refuzand sa se exprime soviitor si
concesiv, Eugen lonescu se revolta perpetuu impotriva
unei stiri de marasm si reactioneaza radical. Nervo-
zitatea si inteligenta argumentelor din Nu, spiritul viu,
rebel, paradoxal si deseori patetic se regisesc alituri de
fnsemnari marcate de contraziceri, ezitari, confuzii, fan-
faronade si naivititi. Eugen lonescu e un timid care se
apari prin obriznicie — afirmi cei mai multi dintre cri-
ticii contemporani care au scris despre volumul Nu.

o Studiile de caz si continuturile din domeniul limb3 si
comunicare marcate cu asterisc (*) reprezintd, potrivit pro-
gramei scolare, curriculum diferentiat si se studiaza doar la
anumite specializari.



B Eugen Ionescu — NU

II

Tristetea bucuriei si vice-versa
(fragment)

Tristetea se desparte de bucurie intrucat vremel-
nicul se desparte de etern. Deoarece vremelnicul este
subminat de etern, tristetea se aliazi Intotdeauna cu
bucuria, — intr-o interdependenti si schimb reciproc
de lumini.

Echilibrul perfect este in Dumnezeu sau in moarte.
Cum nu suntem in rai, am multe motive si-mi
inchipui ci bucuria nu e seninitate, adici moarte,
adica sugrumare in limite.

Asa-zisa bucurie, care se exprim printr-un foarte
gras surfs si prin obezitate, — este foarte dureroasa
pentru cei Indspriti In disciplinele spiritului. Pentru
omul vesel, — nu exista nici bucurie, nici tristete, ci
plicere trecitoare, epuizare in clipa.

Imi dau seama ca trebuie si disting veselia de
bucurie. Dar pentru cele ce vor urma, este inutil si
fac distinctia. E de altfel inutild si toati aceastd de
panid acum desfisurare, ca si zic asa, logica.

Urmeazi unele experiente personale in asa grad im-
personalizate IncAt sunt amenintate, la tot randul, si-si
piarda orice culoare si si redevina inutil discursive.

Ceea ce sunt eu deprins si cunosc drept bucurie,
— cade spre moarte. Am bucurii care mi jeneazi, de
care mi-e nsa si mila. Presimt in bucurie sfarsitul ei,
ii stiu neeternitatea. Sunt intristat, sunt jignit de fap-
tul c& bucuria mea moare, de faptul c& nu-i pot accep-
ta vremelnicia.

Ma complac oare in amiraciunea bucuriilor mele?
in tristetile mele, ca in mocirld?

Nu vreau, tip si ma desfac de ele. Din orgoliu si nu
din lasitate mi-e rusine de ele. De fapt, mi-e rusine de
cate ori ele mia coboara si nu le ridic eu; de cate ori au
culoarea lor proprie si nu le imprumut eu o lumina de
mai sus.

De aici, din mocirla, din bucurie netranssubstan-
tiatd, din tristete, neridicati de lasitate, — chem o
viata eroicd, jinduesc o viati eroica.

Bucuriile mele, de care totusi nu ma pot lipsi, sunt asa
de triste, IncAt mi-e rusine si mila. Bucuriile mele, pasari
cu aripi debile, zboari ca si cadi mai rau, mai disperat.

Bucuriile mele sunt triste pentru ci ele manifesti o
acceptare a nu stiu caror legi inferioare. Sunt deficiente
fati de orice tristete care nu trebuie si priveasci decat
nelmplinirea mea in absolut. Dar aceastd acceptare a
unor legi inferioare, — di o bucurie tristetii pentru
neimplinirea mea In spirit, o tristete bucuriei mele,
acceptirilor. Iata de ce, pe de alta parte, bucurie si tris-
tete se identificd, la un punct de jonctiune.

De cate ori ma bucur, am sentimentul nelibertatii
mele, sau neascultirii, al neputintei mele, de a ascul-
ta o lege mai naltd, mai grava.

Bucuria este un pacat. Trebuie sa trec dincolo de
bucurie, — si eforturile mele, tristele, deficientele mele
eforturi, — se lovesc de nu stiu ce intransigente ziduri.

In definitiv, va rog si stergeti randurile acestea:
vroiam si spun pur si simplu ci bucuriile mele sunt
insotite de un gust amar. C4 am siguranta ci bucuriile
nu sunt pentru noi, — ca bucuriile sunt erori. Ca tre-
buie si ne eliberam de bucurie si de tristete: ci ele sunt
modurile unui viciu, unui pacat ce trebuie riscumpdrat.

(E. Ionescu, Nu, Editura Vremea, Bucuresti, 1934)

Munci independenta

1. In multe dintre tnsemnirile din perioada interbe-
lica, Eugen lonescu se manifesta ca un partizan al
innoirii modalititilor de expresie artistica. Alegeti, din
volumul Nu (1934), fragmente in misura si ilustreze
apropierea tAnarului scriitor de spiritul avangardei.
Cititi, in acest sens, si urmatoarea afirmatie a scriitoru-
lui: ,Omul de avangarda este opozantul fati de un sis-
tem actual, un critic, (...) nu apostolul lui.”
(E. Ionescu, Note si contranote, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1992, p. 68)

2. Scriind despre revista unu (III, 31 noiembrie
1930), numir inchinat lui Urmuz, Eugen lonescu
recunoaste ca autori reprezentativi ai spiritului avan-
gardei pe Urmuz (care ,este un temperament auten-
tic”) si pe Ilarie Voronca (,,singurul care poate fi discu-
tat si interpretat”), toti ceilalti fiind considerati doar
,falsi trizniti, cele mai detestabile specimene.”

Organizati o dezbatere in care si comentati, cu
argumente pro si contra, afirmatiile lui Eugen Ionescu.




3. Realizati un eseu in care si conturati un succint
portret spiritual al tAndrului publicist, folosindu-va, in
acest sens, si de urmatoarele opinii critice, formulate in
presa vremii in legitura cu atitudinea negatoare a lui
Eugen Ionescu:

— ycopil teribil”;

— copil ,dublat de un vicios in permanent neastAmpar”;

— ,cand inteligenta i s-a plictisit de tot a stripunge,
isi adund umorul spre a strivi”;

— ,scrie cu intreaga lui fiintd; se bucurd, se ingro-
zeste, respira, e trist, aude si vede cu intreaga lui fiinga”.

4. Considerat de unii scriitori, vizati direct sau
aluziv In articolele sale, drept un autor exigent peste
masurd si riuticios, Eugen lonescu a fost numit ,un
Brutus literar”.

Precizati, intr-un scurt comentariu, In ce consti
semnificatia unei asemenea asocieri.

Situare contextuala

Prin atitudinea violent iconoclasti fatd de unele
valori consacrate ale epocii, publicistica literara a lui
Eugen lonescu din deceniile perioadei interbelice a
reprezentat o adeviratd resurectie a spiritualititii
romanesti impotriva dogmatismelor de orice fel.

Niascut la 13 noiembrie 1909, la Slatina, Eugen
Ionescu 1si petrece anii primei perioade de scolarizare
in Franta. In 1925 revine in tara si absolva cursurile
Liceului ,,Sf. Sava” din Bucuresti, luAndu-si bacalau-
reatul la Craiova (1928). Studiazi la Universitatea din
Bucuresti si, Tn urma examenelor sustinute cu Charles
Drouhet, la limba si literatura franceza, si cu Mihail
Dragomirescu, la literatura romani, obtine tn 1932
licenta in filologie moderna. Dupi o scurtd perioada de
functionare ca profesor la liceele ,Sf. Sava” si ,Gh.
Laziar” din Bucuresti, precum si In alte unitati de
invitdmant din provincie, Eugen Ionescu paraseste din
nou tara, in 1938, cu o bursa pentru un doctorat 1n li-
teratura franceza.

Eugen Ionescu isi dovedeste de timpuriu o dubla
vocatie, una de poet si alta de eseist, critic si publicist.
Debuteaza la varsta de 18 ani in Rewvista literara a
Liceului ,Sf. Sava” (nr. 1, 1927) cu poezia Copilul si
clopotele, ca in decembrie 1928 sa 1l reintalnim in prima
serie a revistei Bilete de papagal, condusi de Tudor
Arghezi. In ceea ce priveste publicistica literara
(eseuri, recenzii, cronici plastice, pagini de jurnal,
polemici), ,,junetea bucuresteand” a lui Eugen lonescu

contine posibile elemente ce vor configura structura
originala a viitorului dramaturg, cu accente in spiritul
teribilist si contestatar al articolelor semnate in presa
romaneascid dintre anii 1927 si 1940. In 1931 isi
tipareste placheta de versuri Elegii pentru fiinte mici, iar
volumul de critici Nu (1934) devine una din cartile
cele mai discutate ale anilor 1934-1935 si va incheia
perioada 1n care Eugen lonescu a trait efectiv in peisa-
jul literar modern roménesc. Insusirile care au atras
atentia contemporanilor au fost fronda permanenti si
nihilismul tAnirului Eugen Ionescu. Nu a aderat la nici
o grupare, a colaborat la multe publicatii, fard a se lega
definitiv de vreuna.

Se stabileste in Franta in 1941, isi cauti o noua iden-
titate, contactul nemijlocit cu cultura si valorile franceze
deschizandu-i de acum o noui zonia de observatie.
Schimbarea intervine foarte repede. In 1950, pe scena
de la Teatrul Noctambules din Paris va avea loc pre-
miera piesei La Cantatrice chauve (Cantareata cheala). In
1970 este ales membru al Academiei Franceze.

Eugen Ionescu
in anii maturitatii creatoare

Eugen lonescu va trece prin diferite etape in drumul
sinuos al desavArsirii sale artistice. Fondator al teatrului
de avangarda din anii 1950, va impune o noua estetici
dramatici, revolutionAnd conceptele traditionale.

In 1934, volumul incendiar Nu, aparut la Editura
Vremea, a fost premiat, cu mentiunea: ,Operd selectio-
natd si publicata de Comitetul pentru premierea scriitorilor
tineri needitati, cu impotrivirea a doi din cei sapte membri
ai comitetului.” Cei doi erau Tudor Vianu si Serban
Cioculescu, iar ceilalti membri ai comitetului: Mircea
Vulcanescu, Mircea Eliade, Petru Comarnescu, Ion I.
Cantacuzino, Romulus Dianu. Articolele publicate de
Eugen Ionescu pe parcursul a aproape doud decenii



(1927-1940) alcatuiesc mostenirea literard a acestui
autor scrisd in limba romani, pe baza careia G. Ca-
linescu 1i consemneazi numele, cu cAteva succinte
aprecieri, in Istoria literaturii romane de la origini pana in
prezent (1941), unde se pot citi urmitoarele: ,Eugen
Ionescu, poet si critic, a opus celei mai bune literaturi
actuale, Intr-o carte strengireasci, un formidabil NU.
Fapta a scandalizat. In realitate, autorul nu se dovedea
chiar asa negativ si-si permitea doar cAteva observatii
ce prevesteau un talent de polemist cu fraza alerts,
frantuzeasca.”

Autenticitatea atitudinii de fronda avangardista

1. Linia de fortd a profilului siu distinctiv rezulti din
faptul ci Eugen Ionescu nu se limita la sfera unui anu-
mit domeniu, ci le ilustra pe toate, manifestindu-se in
fiecare dintre ele cu multd impetuozitate.

La aceasta a contribuit, in primul rAnd, dinamismul
unui spirit insolit, negativist, dublat de un temperament
sever si temerar. Interpretind rolul de contestatar vio-
lent al formelor inadecvate, Eugen lonescu abor-
deazd, In publicistica sa, problemele mari ale existentei:
viatd —moarte; existentd individuald — existentd cosmicd; efe-
meritate — eternitate; autenticitate si inautenticitate; comuni-
cabilitate si incomunicabilitate, obiectivitate — subiectivitate.

Selectati din volumul Nu citate care si ilustreze pre-
ocuparea lui Eugen Ionescu fati de existenti, in general.

2. In modalitatea specific ionesciana de exprimare
nonconformistd a tumultului sdu interior descoperim
un autentic profil existential al autorului. In acest fel,
publicistul facea, cum spunea Mircea Vulcanescu, ,ta-
bula rasa de toti idolii simtirii imediate si inefabile a
realitatii.” Considerat, intr-un fel, fiu spiritual al lui
Mircea Eliade, cel care recomanda autenticitate in actul
creatiei, Eugen lonescu si lasd tumultul fiintei sa se
desfasoare in libertatea ei, cu limpezimile si con-
tradictiile inerente:

— nelinistile si spaimele existentiale;

— limbajul dramatic, cu evidente note spectaculare.

Cititi urmatorul fragment de monolog dramatic si
comentati aspectele ce definesc o autentica stare de spirit:

,2He-hei! Am strigat si eu: «Opreste-te, clips, ca
esti frumoasi!». Si din anumite puncte de vedere, con-
siliez: «Opreste-te, clipa de peste o sdptamand, cici imi
inchipui ca ai sa fii frumoasal». N-a fost auzit
Lamartine, care era un mare poet romantic, o si m-as-
culte cineva pe mine? (...)

Dar atunci, de ce mi sperii atita, Doamne, de ce
ma sperii de moarte in toate zilele, in toate noptile, la
toate colturile? De ce imi tremuri oasele, si dintii, si
carneal De ce fug ca un tembel, ca un tembel? De ce
inghet, cu ras, cu plans, cu sughit, in fata acestei orori
de deasupra rasului, de deasupra plansului, de dea-
supra sughitului? Eu sunt moartea. Viata este un provi-
zorat. Moartea ma definitiveaza. Moartea sunt eu. De
ce mi-e frica de mine, de ceea ce ma esentializeaza?

Nu e bine si vorbesc despre asta, ci nu mai dorm la
noapte. Si pe urma sunt superstitios. Sa nu fie Intr-un
ceas riu. (Toate astea se explica prin proasta functio-
nare a stomacului!).” (Intermezzo nr. 2)

3. Relevati conditia tragica a individului, asa cum
este exprimata aceasta intr-un alt pasaj din Intermezzo
nr. 2. Aveti In vedere nota grava si dramatic-spectacu-
loasa a textului:

,O! Doamne, Dumnezeule! Partea mea de paradis!
Dar partea mea de paradis! Iremediabil am pierdut
partea mea de paradis? Doamne, Dumnezeule, nu as
vrea si fiu melodramatic si nu as vrea si crezi ci vreau
sa realizez, prin opozitia contrariilor, un efect de stil
romantic (gen Venere si Madond). Dar te iubesc de
undeva, candva. Amintirile caror lumini ma tor-
tureazi! Ma tortureazi! Nu vezi cum ma tivilesc?
Cum intind méinile in nestire? Cum merg pe drumuri
infundate, pe drumuri tot intoarse? Cum nu am tiria
s merg pe nici un drum?

Partea mea de Paradis nu vreau s-o dau niminui.
Vreau si merg la ea, cu iubita mea.”

4. Desprindeti viziunea tragica si comica in acelasi
timp a lui Eugen lonescu asupra scrisului, asa cum
rezultd aceasta din textul de mai jos, un raspuns al
tAndrului critic la o anchet realizatd tn epoca (12 oc-
tombrie 1933) pe tema criteriilor in critica:

,Da si nu. M-am jucat de-a criticul. Si am si con-
tinuu jocul, cAt are si ma mai distreze. Tocmai scriu o
carte, in care marturisesc aceste lucruri. (...) In cartea
mea, care se va numi Nu, fac un elogiu neseriozititii.

— Pentru cd neseriogitatea este o evadare? [Intreaba
reporterul].

— Nu. Pentru ca este masca unei seriozititi ade-
varate. Dupa cum seriozitatea este masca unei neseri-
ozititi adevarate.

— Asta-i paradox cu orice pret?

— Te-a influentat d. Cioculescu. Nu-i paradox deloc.
Seriozitatea este (in critica literard, de pildd) acceptarea,
constientd sau nu, a regulilor jocului. Neseriozitatea mea

este constiinta jocului, constiinta ca ma joc.”




Sub semnul polemicii

o Prezentati, intr-un eseu, modalitatea evident iro-
nicd, glumeata si accentuat polemica de a pune sub
semnul Intrebarii limitele actului critic, folosindu-va
de urmitoarele texte din Nu:

a) ,Aleg 1nsi de obicei punctul de vedere care este cel
mai potrivit spiritului meu inclinat spre negare si anarhie
sau cel care imi pare a fi mai strilucitor, pentru lumea li-
terard, succes, piat. Scrupule nu am, decit sentimentale.

Pentru cd am constiinta celor de mai sus, fortez,
instinctiv aproape, expresia, in asentimentul intAmpli-
tor anonim, le spun cu o sarja care le face descum-
pinite si le asazi in dezasentimentul tuturora. Am un
ton polemic si nenatural care di un aer obraznic si
exagerat unor lucruri cuminti si, cum cred eu si lumea
acelui moment, adevirate. (...)

Scrupule? Ce scrupule sa am? Totul este oare numai
un joc! In joc, nimic nu este grav.”

b) ,Sunt neserios fiindca asa vreau eu, sa nu fiu
serios. Pentru ci eu cred cu incipatinare in caraghios-
lacul inefabil si suprem al seriozitatii.”

Stanislas Lepri, Viata interioard, o parafraza plastica la Rinocerii lui Ionescu

Exercitii de redactare si expunere orala

1. Spirit activ, polemist pasionat si om de atitudine
categoricd, Eugen Ionescu s-a aflat in permanenti in-
tr-un sustinut si nelmpacat dialog public, controversa
intrand definitoriu in destinul scriitorului, nedezmin-
tindu-l. Cronicile, eseurile, polemicile, nsemnirile
extravagante risipite prin reviste nu erau decat oglin-
diri ale unei existente si ale unui anumit mod de a privi
lumea si literatura, de a se privi pe sine.

Simtind pericolul cdderii in retorism, fati de care a
avut o teribila aversiune, Eugen lonescu se elibereazi

din grav, din patetic, in forme stilistice paradoxale, in
ironii, jocuri, persiflari si sarcasme.

Modalitatea histrionica, ironico-parodici, adoptati
de tandrul publicist, i provoacd acestuia multiple
delicii spirituale.

Cititi si comentati, in acest context, urmétorul frag-
ment dintr-un articol-scrisoare, publicat de Eugen
Ionescu 1n 1935, drept rispuns unor proteste ale scri-
itoarei Lucia Demetrius, care il caracterizase cu epitete
precum: ,cabotin”, ,jivina”, ,soi rau”, ,isteric”, ,ani-
mal”, ,,absurd”, ,injurios”, ,zgribulit de spaima”.

»Cat despre frica mea de a mai injura barbatii, gasesc
ci acuzatia este total ridicula. Intr-adevar, ma intreb cine
sunt barbatii literari de care mi-ar putea fi frica? De Liviu
Rebreanu? Dar, greoi si ardelean cum e, pAni si dea un
pumn, am timp si mi duc cu trenul pana la Chitila si si
ma intorc pe jos. De E. Lovinescu? Mai riu. PAna clipeste
o data, pot face ocolul Roméaniei in avion, fird si bat
recordul la viteza. (Si pe urmé, d. Lovinescu nu se supara.
Am disperat si-1 fac si se supere.) De Tudor Arghezi? E
astmatic si oboseste. De Ion Barbu? Nu are dinte si nu
poate si muste. De Camil Petrescu? E mai mic decat
mine si mai slab. De Serban Cioculescu? Vai, sirmanul, e
asa de galben si de sfrijit! Numai nasul e de el si, cAteo-
dati, ciocul. De Anton Holban? E delicat ca o fati care
nu face literatura. Este adevarat insd cid de Mircea
Damian mi-e teami, pentru ca e prea urat, si de G. M.
Zamfirescu, pentru ci e mardeias. CAt priveste tinerii
scriitori, sunt lesinati de foame, cum se spune in discur-
surile oficiale, si-i faci sa cada sufland.”

2. Eugen Ionescu intuieste, de pe acum, esenta
comicului, acesta identificAndu-se cu absurditatea si
derizoriul cotidianului, ale banalului si ale flecarelii de
toate zilele. Demonstrati in ce masurd publicistica
negatoare din ,junetea” bucuresteani a lui Eugen
Ionescu ar prefigura teatrul absurdului, constituit mai
tarziu prin Cantdreata cheald, Lectia si Scaunele.

Munca independenta

1. Selectati, din textul reprodus mai sus, expresiile
prin care, la rAndu-i, Eugen lonescu se amuzi, carac-
terizAndu-si confratii.

2. In placheta de versuri Elegii pentru fiinte mici se
obtin elemente de limbaj absurd, apelandu-se la perspec-
tiva automatismului infantil (Constantin Parfene, op. cit.,
p. 112), iar in volumul Nu ,se gisesc toate elementele ce
vor configura poetica absurdului” (Marin Mincu).
Selectati din cele doud volume de Eugen Ionescu exem-
ple prin care si sustineti cele afirmate mai sus.
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CONFRUNTAREA
DINTRE
TRADITIE

SI MODERNITATE

I Consideratii generale I

Climatul epocii 1918-1944

o Reflectdnd transformirile politice si sociale pe
care le cunoaste Romania in primele decenii ale seco-
lului al XX-lea, literatura roman3, in toate formele sale
de manifestare, se caracterizeaza in perioada interbe-
lica printr-un ansamblu de curente, orientiri si ten-
dinte estetice dintre cele mai diverse.

o Trasituri generale: implicarea scriitorilor in marile
misciri ale timpului; tendinta de raportare a culturii
roméne la ceea ce reprezinta aceasta in relatie cu civiliza-
tia si cultura europeana; depasirea spiritului provincial si
integrarea rapida in ritmul european de modernizare;
tendinta de sincronizare, de ,europenizare” si, concomi-
tent, de valorificare insistenta a originalititii nationale.

Traditionalism. Modernism

¢ Dupi infiptuirea Roméniei Mari, o adevirata
pleiada de creatori, din cele mai variate domenii, isi
asumd noi responsabilitdti spirituale si estetice.
Cultura romAana s-a instalat in varsta ei moderna si se
afirma competitiv In toate registrele semnificative ale

creatiei. Constiinta romAneascid Incepe si triiasca
totusi o criza de proportii. Creatorii romani sunt pusi in
fata unor optiuni strategice in ceea ce priveste rapor-
turile culturale cu Occidentul. Curentele de idei si per-
sonalititile ce dau substantd culturii romane din
aceastd perioada au abordat, din unghiuri diferite,

problematica-matrice a culturii rom4ne moderne:
a) tranzitia spre modernitate;

b) decalajele fata de Occident;
c) formula de evolutie sociala potriviti cu specificul
nostru national.

Temele modernitatii

o In diversitatea de pozitii teoretico-filosofice, con-
fruntarea dintre traditionalism si modernism cunoaste,
in epoca interbelica, aspecte dintre cele mai radicale.
Pe plan literar, noile misciri moderniste si de avan-
garda coexistau cu formulele estetice traditionale.
Romania dobandeste o constiinti frustratd, nemultu-
mitd de istoria sa, dorindu-si sa iasa din ,eternitatea”
traditiei in istorie, de a se trezi din somnul istoric, dupa

cum sustinea Emil Cioran.




ITRADITIONALISMUL. TEORIA SPECIFICULUI NATIONALI

Preliminarii

o In miscarea literara si culturala care marcheaza
perioada de la inceputul secolului al XX-lea, traditio-
nalismul reprezintd o tendinta excesivd spre valorile
spirituale si nationale consacrate, opunandu-se moder-
nismului si ideii de civilizatie.

Perioada sfarsitului de secol al XIX-lea si de Inceput
al secolului al XX-lea este marcata de coexistenta unor
tendinte si directii literare, de aparitia unor creatori cu
personalititi foarte variate. Autentica relnnoire a
liricii, dupa ,curentul eminescian”, se datoreazi in
aceastd perioada atat directiei simboliste si parnasiene,
inauguratd de Macedonski si reprezentati de colabora-
torii revistei Literatorul, cat si valorificarii filonului
popular pe linia poeziei cu tematicd nationald si so-
ciala, ilustrata de Cosbuc si Goga. In aceasta perioada
apar, de asemenea, germenii marii literaturi interbe-
lice, Intrucat acum debuteaza scriitori ca Sadoveanu si
Arghezi, de exemplu, a caror definitiva consacrare
apartine epocii de dupa Primul Razboi Mondial.

In istoria literaturii romane, traditionalismul s-a
concretizat intr-o serie de orientdri social-politice si
cultural-literare care au cunoscut in primele decenii
ale secolului al XX-lea o mare dezvoltare: samandatoris-
mul, poporanismul si gandirismul.

e Pana la Primul Rizboi Mondial, traditionalismul
prelungeste si promoveazi directia national-populara a
Daciei literare prin revistele Samandatorul (1901-1910)
si Viata romaneasca (incepand din 1906).

Samanatorismul

e Amplu curent literar si cultural ,cu puncte de
vedere ale curentului national si popular” de la Dacia
literara (Const. Ciopraga).

e Atasati unei viziuni traditionaliste, promotorii
sdmanatorismului puneau un accent deosebit pe recu-
perarea trecutului istoric si a fondului popular, consi-
derdnd ci acestea vor revigora cultura nationali si i
vor conferi o functie sociald activa, in primul rand
aceea de a reface solidaritatea nationali.

¢ Denuntarea prezentului este insotitd de elogiul
trecutului, iar civilizatia modernd, cu formele ei

imprumutate, este opusi culturii ca produs etnic, legat
de fondul autentic al poporului.

¢ Reprezentanti: N. lorga — principalul ideolog,
G. Cosbuc, M. Sadoveanu, O. Goga, St. O. losif, Ilarie
Chendi, Ion Agarbiceanu, Duiliu Zamfirescu, Emil
Garleanu.

Infiintata de G. Cosbuc si Al Vlahuta, revista
Samandatorul (Bucuresti, 1901) a reprezentat tendinta
nationala in cultura si literatura romani. Meritul mare
al miscirii create de Samandtorul consti in faptul ca a
dat expresie dorintei de a depasi o perioadd de cum-
pinai a literelor romanesti, echivaland — dupa cum sus-
tine E. Lovinescu — cu ,,0 afirmare energici si agresivi
a fenomenului literar si cultural”.

Prin scrierile reprezentantiilor sii de seama (Al Vla-
huta, G. Cosbuc, O. Goga, St. O. losif si altii), simina-
torismul sustine specificul national, respectiv:

— tendinta de intoarcere spre trecut (paseismul);

— idilizarea vietii satului patriarhal (idilismul);

— prezentarea frumusetilor naturii roménesti (refu-
giul in naturi);

— revitalizarea traditiilor nationale;

— pretuirea folclorului;

— sentimentul dezradacinirii.

Poporanismul

¢ Rolul si functia siménatorismului au fost preluate
si schimbate Intr-o anumita mésuri incepand din 1906,
odata cu aparitia revistei Viata romdneasca. Infiintata la
lasi, de un grup de scriitori condusi de G. Ibriileanu,
revista Viata romdneascd promova teoria ,specificului
national”, arta cu tendintd, atragerea scriitorilor de
talent.

e Poporanismul s-a impus ca un curent cultural de
interferenti si sintezi, dar si ca o doctrina politicd bine
individualizati (atitudine critici fata de structurile so-
cietitii; simpatia fata de tirinime; datoria intelectualititii
de a lumina tarinimea; atitudinea realist-critici; contu-
rarea problemei specificului national; intelegerea in spirit
ponderat a raportului dintre etic si estetic).

e In ciuda abordarilor si solutiilor diferite, aceste
curente culturale si ideologice au in vedere aceleasi
probleme majore:



a) Problema nationali: desavarsirea unitatii statale
a romAnilor; fortificarea constiintei nationale;

b) Problema culturii nationale si a specificului na-
tional: consolidarea elementelor de originalitate ale
culturii romanesti; formarea sentimentului national
prin apelul la fondul autohton si la ideile care au con-
servat identitatea spirituala a poporului roman.

Poporanismul literar a fost teoretizat de G. Ibrai-
leanu intr-o serie de articole reunite sub titlul Spiritul
critic in cultura romaneasca (1909). Ca viziune artistica,
poporanismul este influentat si de ideologia lui
Constantin Stere (cristalizata in studiul Social democra-
tism sau poporanism, publicat in Viata romdneasca in
1907-1908), care preconiza promovarea obstii tiri-
nesti ca societate a viitorului, iniltatd spiritual prin
datoria intelectualului de a o lumina.

o In plan estetic, poporanismul nu impune o for-
muld anume, dar promoveazi indeosebi realismul cri-
tic prin proza ilustratid de Mihail Sadoveanu, Calistrat
Hogas, Gala Galaction si prin poezia traditionalistd, de
combatere a sentimentalismului eminescian epigonic,
inapt de innoirea reald a limbajului poetic. Astfel, la
G. Topirceanu (1886-1937), directia cosbuciani se
nuanteazi reflexiv-umoristic, iar la Otilia Cazimir
(1884-1967), traditionalismul patriarhal dobandeste
accente simboliste, prin ludic si gratios, urmand ca la
O. Goga romantismul militant si angajat social s se
coloreze biblic-clasicizant sau simbolist.

G. Ibraileanu

(1871-1936)

Critic literar, autor al pro-
gramului cultural al popo-
ranismului. Contribuind la
definirea conceptului de specific national (Caracterul
specific national in literatura romdnda, 1922),
G. Ibriileanu a formulat legea selectiei (Literatura si
societatea, 1912) si a analizat factorii care au
conditionat evolutia culturii romane in secolul al
XIX-lea (Spiritul critic in cultura romaneasca, 1908).

Este autorul unor profunde analize in planul
modalititilor epice (Creatie si analizd, 1926).

Specificul national

e [deolog al poporanismului, aldturi de Constantin
Stere, criticul G. Ibriileanu a promovat teoria specificu-
lui national. Punctul de plecare in elaborarea acestei
teorii 1l constituie pozitia Daciei literare (1840), revisti
promotoare, in cultura romani, a curentului national
si poporan. G. Ibriileanu vede in literaturd o forma de
reflectare a realitatilor nationale prin imagini artistice.
Conceptia sa este continuti in ideea ci specificul deter-
mind valoarea.

Revalorizarea ideii nationale

1. Cititi textul de mai jos, insistind asupra intele-
gerii caracterului specific national al artei, asa cum
este definit de criticul G. Ibraileanu.

»o1 daca literatura este depozitara sufletului unui
popor, oglinda sufletului lui, dac# artistii sunt reprezen-
tanti prin excelentd ai sufletului unui popor, incar-
narea acelui suflet, mai mult decAt in oricare alti fii ai
poporului, pentru ci in ei mai ales are ecou puternic si
ereditatea si lumea dinafard — apoi s fie cu putinti ca
literatura romaneasci si nu fie depozitara sufletului
romanesc, si nu prezinte adici nuanta specific roma-
neascd a sufletului omenesc?

Pretentiile acelora care se ridicd in contra carac-
terului specific national 1n literaturd sau nu-1 baga in
seama se reduc la pretentia ca, pe cind toate litera-
turile europene poarti pecetea sufletului national, lite-
ratura romaneasci si nu poarte pecetea, si n-aibd nici
o individualitate..., ci si fie pecetea caricaturizati a
altui spirit...” (G. Ibraileanu, Scriitori si curente, lasi,
1909, ed. 11, 1930)

2. Specificul national va indeplini o functie esentiala
in delimitarea gruparilor literare. Adeptii modernismu-
lui considerd ci aceastd idee este caduci si, treptat, o
vor abandona. Comentati aceasti idee, folosindu-v4 si
de urmatoarea opinie critica:

,In studiile sale, G. Ibraileanu plaseazd in centru
categoria etnosului 1n literaturd si artd, solicitAnd scri-
itorilor specific national, adici renuntarea la imitatii si,
pe cat posibil, realism, adica luciditate si transfigurarea
realului in conformitate cu adevarul vietii, intuit sub
specia universalititii.” (Al Piru, G. Ibrdileanu, in
Dictionarul scriitorilor romani, Editura Fundatiei
Culturale Romane, Bucuresti, 1998)




Traditionalismul. Resuscitarea spiritului etnic

¢ Continuand idei si forme vechi, firi a le repeta nsi
pe deplin, traditionalismul promoveazi, in general, o li-
teraturd de orientare artisticA moderna, din perspectiva
modernista: orientare spre traditie si spirit conservator.

¢ Ortodoxismul gandirist. Aparut ca o continui-
tate la samandtorism si poporanism, gandirismul preia din
vechile curente traditionaliste ideea ca istoria si fol-
clorul sunt domenii relevante ale specificului nagional.

Gandirismul este un curent spiritualist-ortodox,
afirmat 1n paginile revistei Gandirea.

Gandirismul adauga specificitatii nationale factorul
spiritual — credinta in religia ortodoxd —, ca element
esential al sufletului tarinesc. Urmirind spiritualizarea
existentei, prin valorificarea miturilor autohtone si a
credintelor stravechi, gdndirismul dezvolta, in paralel, o
liricd a teluricului, prin care elogiazi elementarul,
exploziile vitale, sevele pamantului, vigoarea si expan-
siunea existentei.

¢ Revista Gandirea, infiintata in 1921, Ia Cluj, de un
grup de tineri scriitori veniti din toati tara (Cezar
Petrescu, Nichifor Crainic, Pamfil Seicaru, Adrian
Maniu s.a.) a imprimat literaturii o orientare traditio-
nalistd, ortodoxistd si autohtonistd.

e ... Traditionalismul se incorporeaza in credinta
religioasa ortodoxi si tn mitul folcloric. Mitul folcloric a
fost indeosebi accentuat de miscarea saméinitorista.
Cultura romana moderns, fascinata de ideile liber
cugetitoare ale revolutiei franceze, a neglijat credinta
religioasa ca izvor de creatie culturald. Aici vedem noi
marele hiatus, marea abatere de la specificul national
incarnat in credinti si mit (...). Samandtorul a avut vizi-
unea magnificd a pamantului roméinesc, dar n-a vizut
cerul spiritualititii romanesti (...). Peste pimant, pe
care am invitat si-1 iubim din Samandtorul, noi vedem
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Inger culegand flori,
desen de Demian

arcuindu-se coviltirul de azur al Bisericii ortodoxe. Noi
vedem substanta acestei Biserici amestecati pretutin-
deni cu substanta etnici. Pentru noi si pentru cei care
vor veni dupa noi, semnul istoriei noastre si al vietii si
artei populare ramane pecetluit dacid nu tinem seami
de factorul crestin. El e traditia eterna a spiritului care,
in ordinea omeneasca, se suprapune traditiei autoh-
tone. (...) Traditia etnici, permanenti si vie in limitele
autohtonismului, se elibereaza si se spiritualizeaz,
odati absorbita in puterea traditiei eterne a Bisericii.”
(Nichifor Crainic, Sensul traditiei. Puncte cardinale in
haos, f.a., p. 114-115)

e Marcat de aceste orientiri, lirismul gruparii asoci-
azd poezia spiritualizatd, a mitului si a credintelor
stravechi (L. Blaga, I. Pillat, A. Maniu, Nichifor Crai-
nic, Radu Gyr, V. Voiculescu), cu o poezie a paman-
tului si a energiei vitale (Aron Cotrus).

¢ Reprezentanti ai gandirismului

e Curentul gandirist este legat de numele lui
Nichifor Crainic (1889-1972), care a exercitat o
influentd puternicad asupra mediului spiritual roma-
nesc. Cu studii teologice la Viena, Nichifor Crainic s-a
angajat intr-o reabilitare a spiritului ortodoxist, cri-
ticAnd tendintele rationaliste si individualiste pe care
le punea pe seama catolicismului si a curentelor neo-
protestante (Puncte cardinale in haos, 1936; Ortodoxie si
etnocratie, 1940; Nostalgia paradisului, 1940).

e Reprezentantii In  plan spiritual ai curentului:
Vasile Bancila, Petre P Ionescu, Radu Dragnea si
Dumitru Stiniloae.

* Vasile Bancila (1897-1979) este principalul
filosof si teoretician al curentului, care a incercat sa
intemeieze ortodoxismul sub raport filosofic, si ela-
boreze o filosofie spiritualistd, care si exprime datele
etnicului roménesc (Autohtonizarea filosofiei, 1927,
Ideea de destin, 1937; Lucian Blaga, energie romdneasca,
1938).

¢ Dumitru Stiniloae (1903—-1993) este unul dintre
cei mai mari teologi ai ortodoxismului romanesc.
Studii mai importante: Ortodoxie si romdnism, 1939;
Pozitia domnului Lucian Blaga fata de crestinism si orto-
doxie, 1942, studiu in care critica viziunea lui L. Blaga
cu privire la divinitate (Marele Anonim).

o Alti reprezentanti: Lucian Blaga, A. Maniu,
Ion Pillat, V. Voiculescu, Aron Cotrus, Radu Gyr,
Horia Vintila, Cezar Petrescu, Gib Mihaescu, Lucian
Blaga, Zaharia Stancu, Emanoil Bucuta, Mateiu 1. Ca-
ragiale, Victor Papilian, lon Marin Sadoveanu s.a.



Gandirismul -
teorie asupra fenomenului romanesc

e Constituit ca o teorie asupra fenomenului roma-
nesc, gandirismul porneste de la ideea ca ortodoxia si
traditia spirituali cristalizate pe acest suport reprezinti
componenta fundamentald a spiritului roménesc.
Gandirismul a respins violent influentele occidentale,
considerAnd ca acestea au deturnat spiritualitatea
romAneasci de la matca ei traditionali.

PublicaAnd articolul Addnca neatarnare (1946),
Nichifor Crainic critici perspectiva teoretica sustinuta
de E. Lovinescu si afirmi ca, dupa neatirnarea politica,
Romania trebuie si-si dobandeasci independenta spiri-
tuald fatd de Apus. In plan cultural, afirmi Nichifor
Crainic, Roméania trebuie si se edifice pe suportul
traditiei crestine si al elementelor de culturi populari.”

e Ortodoxia, spunea V. Bincild, este impregnati
adanc in spiritualitatea tirineasca si are drept ele-
mente centrale integrarea individului in comunitate,
intuitia armoniei casnice si sentimentul participarii
omului la totalitatea existentei. Aceastid viziune este
numita de el ,,cosmicism”, afirmand ca ,,ortodoxia este
un crestinism cosmicizat”.

Revalorizarea traditiei si a ortodoxiei

e Nichifor Crainic sustine necesitatea reabilitarii
spiritului religios si a traditiei ortodoxiste, elemente
fundamentale, dupa opinia sa, ale specificului national.

In studiul Sensul traditiei, Crainic afirma ca orto-
doxismul a devenit o componenti fundamentali a
etnicitatii noastre, pe care trebuie sa se edifice si struc-
turile noastre culturale. De aici existenta unei anumite
incompatibilitati dintre mentalitatea romaneasca si spi-
ritul culturii occidentale.

e N. Crainic a deschis in mod radical problema
rolului jucat de ortodoxie in configurarea profilului
spiritual al poporului romin. S-a impus astfel drept
creator al unui curent de ampla rezonanta in mediile
culturale, care a influentat literatura unor creatori pre-
cum Radu Gyr, Vasile Voiculescu sau Adrian Maniu.

Nichifor Crainic vede legatura dintre specificul ro-
manesc si ortodoxie mai mult ca o adaptare a orto-
doxiei la specificul national roménesc, amintind de
reprezentarea lui Hristos In imaginarul popular.

»Nu lisus de pe Golgota, ci lisus din staulul vitelor, nu
lisus din Ghetsimani, ci lisus din Cana Galileii, nu Iisus
din pustia ispititoare, ci lisus din parabola simanatorului.”

Controverse
legate de conceptul specificul national

Prin publicarea in 1921, in revista clujeana
Gandirea, a eseului intitulat polemic Rewolta sufletului
nostru nelatin, Lucian Blaga readuce in discutie ,,dacis-
mul nostru” si reevalueazi problema ,exclusivismului
latin”, pe care il considerd o exagerare:

Lwrem s fim numai atat: latini — limpezi, rationali,
cumpatati, iubitori de forma, clasici — dar vrand-ne-
vrand suntem mai mult. Insemnatul procent de singe
slav si trac ce clocotesc in fiinta noastra constituie pre-
textul unei probleme care ar trebui pusi cu mai multa
indrazneala (...). In spiritul romanesc e dominanta lati-
nitatea, linistitd si prin excelenta culturalid. Avem insi
si un bogat fond latent slavo-trac, exuberant si vital
care, oricAt ne-am Impotrivi, se desprinde uneori din
corola necunoscutului, riasirind puternic in constiinte.
Simetria si armonia latind ne e adeseori sfartecati de
furtuni care fulgera molcom in adincimile oarecum
metafizice ale sufletului roméanesc. E o revolti a sufle-
tului nostru nelatin. De ce si ne mirginim numai la un
ideal cultural latin care nu e croit in asemanare desi-
varsitd cu firea noastrd mult mai bogatd. Sa ne siluim
propria noastra natura — cu un aluat in care se dospesc
atitea virtualititi? Sa ne ucidem incorsetandu-ne Intr-o
formula de claritate latina, cAnd cuprindem in plus
atitea posibilititi de dezvoltare?”

Munca independenta

1. Elaborati un portofoliu in care sa relevati ten-
dintele culturale si literare ale perioadei dintre 1900 si
1918, insistAnd asupra doctrinelor estetice promovate
de samandtorism si poporanism prin scrierile reprezen-
tantilor acestor curente literare si culturale.

2. Prezentati-va pirerea asupra caracterului specifi-
cului national, asa cum este definit si promovat acesta
de G. Ibraileanu.

3. Expuneti ideile care stau la baza ortodoxismului
gandirist, evidentiind rolul acestei teorii in redefinirea
si evolutia conceptului de specific national.

4. Ilustrati, intr-un succint comentariu sustinut oral,
interesul lui L. Blaga fata de necesitatea integririi
componentelor nelatine in spiritualitatea romaneasca.

5. Elaborati fise de extras care si cuprindi idei si
citate succinte din bibliografia actuald (la alegere)

despre traditionalism si modernism.




I Lumea patriarhala autohtona I

Ion Pillat
W IN VIE
(fragmente)

Tot mai miroase via a taAmaios si coarnd,

Mustos a piersici coapte si crud a foi de nuc...
Vezi, din zivoi sitarii spre alte ziri se duc;

Ce vrea cu mine toamna, pe dealuri de mi-ntoarna?

Nu e amurgul inci, dar ziua e pe rod

Si soarele de aur da-n parg ca o gutuie.

Acum — omida neagra — spre poama lui se suie,
Taras, un tren de marfa pe-al Argesului pod. (...)

S-a dus. Si iarisi sund... si tace. Dar aud

— Ecou ce adormise si-a tresarit deodata —
In inima cum prinde o toacd-ncet s bata
Lovind in amintire ca pasirea-n agud.

(Ion Pillat, Poezii. Bucuresti, Ed. Minerva, 1975)

Ion Pillat

(1891-1945)

Poet, eseist, traducitor.

Debuteaza in 1912 cu placheta de versuri intitu-
lata Visari pagdne. Face parte din prima promotie de
poeti ai secolului al XX-lea, alaturi de Adrian Maniu,
Ion Vinea, Tristan Tzara, dovedind de timpuriu o
sculturd esteticd si gustul aventurii artistice” (Elena
Zaharia-Filipas). Dupa parcurgerea primelor etape,
semnele unei maturiziri artistice devin tot mai evi-
dente in volumul Pe Arges in sus (1923), prin ele-
mente asupra cirora poetul va reveni insistent in vo-
lumele urmitoare.

Desen de Marcel lancu

TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuali

¢ Imaginea comunicirii si comuniunii poetului cu
peisajul.

¢ ,Concentrand in muzica originald a poeziei sale
sonurile traditiei lirice romanesti, de la Alecsandri si
Bolintineanu, la Eminescu si Macedonski, care persisti
deopotrivi intre cele trei faze ale evolutiei sale proprii:
parnasian-impresionistd, simbolist-traditionalista si
neoclasici, Ion Pillat rimane mereu egal cu sine in ele-
ganti si acuratete esteticd, fie ca e vorba de perioada
debuturilor (de la Visari pagane — 1912, la Gradina intre
ziduri — 1919), a deplinei afirméri (de la Pe Arges in sus
— 1923, la Limpezimi — 1928) sau a contemplatiilor
mestesugite (de la Scutul Minervei — 1933, la Implinirea
—1942).” (Ion Negoitescu)

¢ ,Clasificat drept poet traditionalist, Pillat e si un
fnsemnat novator, micar prin consonantele cu Francis
Jammes si cu Rilke, un modern care nu ramane la ni-
velul senzatiei, indreptat, cum e, citre o meditatie pe
marginea labilititii timpului, spre o redescoperire a can-
dorii puerile si juvenile, prin capacitatea de transpunere
a memoriei afective. Departe de a fi descriptivi, exte-
rioard, poezia lui lon Pillat este o poezie interioara, de
retriire a trecutului, actualizat cu infinita intensitate, in
Pe Arges in sus. Retras in preajma varstei de 30 de ani pe
meleagurile stribune, la Florica (...), ca Horatiu la
Tibur sau ca Alecsandri la Mircesti, dupa un scurt tur
de orizont (...) poetul pitrunde in camara de fructe,
unde magia amintirii 1i oferd un spectacol feeric.”

(AL Piru)



Structura si compozitie

1. Poezia face parte din volumul Pe Arges in sus
(1923), creatie de maturitate a autorului si exemplara
pentru ceea ce G. Cilinescu a numit ,autohtonizarea
simbolismului”. Incadrati poezia In vie in ansamblul
creatiei lirice a lui Ion Pillat (tematica, imaginar poetic).

2. Fixati reperele esentiale ale cadrului natural pre-
zentat in aceste versuri.

3. Descoperiti, In aceastd poezie, existenta unui
amanunt menit si localizeze peisajul.

4. Explicati in ce mod corespunde acest peisaj unei
anumite stiri sufletesti.

5. Identificati, in poezia In vie, cele mai semnifica-
tive imagini vizuale, auditive si olfactive.

Explicati importanta lor In conturarea ideii poetice.

6. Transcrieti din text imbiniri de cuvinte care si
sugereze anumite efecte sinestezice.

7. Desprindeti atitudinea poetului fata de ele-
mentele de peisaj, din versul:

,Ce vrea cu mine toamna, pe dealuri de ma-ntoarna?”

8. Alegeti, din poezia [n vie de lon Pillat, si alte ver-
suri care s exprime starea sufleteasci triitd de poet.

,Personalizarea” discursului liric

1. Poet cu disciplini clasica, I. Pillat ne apare in
acest pastel ca un maestru al mijloacelor si efectelor
discrete. Peisajul mirific al toamnei este descris cu o
mare simplitate, iar afrimarea subiectivititii se estom-
peazid in nuante dozate cu finete.

Analizati diferenta fatd de pastelul traditional, unde
eul privitorului era absent din tablou. In pastelul In vie,
poetul lasa impresia ca peisajul este interiorizat, umanizat.

2. Comentati ultima strofa, punand in evidenta:

a) sentimentul elegiac al trecerii;

b) amintirea copilariei;

c) curgerea timpului;

d) gandul la moarte.

3. Argumentati modul in care interogatia din prima
strofa sporeste posibilitatea exprimirii unor cAt mai
variate sentimente si gAnduri ale poetului.

Retineti!

¢ Pastelul traditional (numit si clasic) se carac-
terizeaza prin descrierea cadrului natural, sentimen-
tele poetului desprinzandu-se prin mijlocirea acesteia.

Pastelul traditional este intélnit in creatia poetilor
Iancu Vacarescu, V. Carlova, Ion Heliade Radulescu,
Vasile Alecsandri, Duiliu Zamfirescu, George Cosbuc,
St. O. losif.

¢ Pastelul modern incepe odatd cu poezia sim-
bolista. Peisajul devine expresia semnificativi a unor
stari de suflet. Poezia refuzi acum si fie ,realistd” si si
ynumeascd”, explicitAnd, ci isi face un vis (dupi expre-
sia lui Mallarmé) din a sugera obiectul si triirile legate
de acesta. Cu I. Pillat si B. Fundoianu asistim acum la
un radical proces de subiectivizare a pastelului, la o de-
plasare a intelesului siu clasic in sensul unei incifrari
insolite, de facturda moderna.

Abordand tema traditionala a poeziei pamantului
natal, I. Pillat foloseste In pastelul In vie tehnica
nedeterminirii sau a determindrii vagi.

Elemente de versificatie

1. Stabiliti particularitatile ritmului, masurii si
intonatiei din versurile poeziei In vie de L. Pillat.

2. Identificati structura rimelor acestui text.

3. Explicati In ce mod se acorda versificatia cu in-
tregul continut al poeziei (m#sura, ritm, vers, rima).

4. Explicati efectul obtinut prin jocul vocalelor si al
consoanelor din versurile ultimei strofe.

5. Justificati preferinta poetului pentru versurile ample.

Munca independenta

1. Sustineti, cu argumente corespunzitoare, ci poe-
zia In vie de Ton Pillat este o creatie lirica.

2. Realizati o compunere, de maximum 15 rAnduri,
in care sa ilustrati ce reprezinta pentru poet trecerea
timpului. Folositi, in acest sens, sugestiile pe care le
oferd si poezia Aci sosi pe vremuri, din opera aceluiasi
autor.

DICTIONAR

e Descriptivism. Stil de inventariere plastici,
ducind la configurarea unui tablou (peisaj, portret,
naturd moartd), opus stilului narativ care tine de
expunerea a ceea ce se intAmpla, implicAnd dinamis-
mul, desfisurarea epica.

o In literatura romania pot fi mentionate:
pastelurile lui V. Alecsandri, 1. Pillat, A. Maniu; in
prozd, descrierile din scrierile lui Calistrat Hogas,
M. Sadoveanu ori G. Cilinescu, autor al unor portrete

si tablouri interioare de factura balzaciana.




MODERNISMUL

E. Lovinescu — teoretician al modernismului

Repere istorico-literare

e Dupi Primul Rizboi Mondial si dupid Unirea din
1918, intr-un climat caracterizat prin redimensionarea
tuturor structurilor vietii sociale si nationale, disputa in
jurul traditiei si a conceputului de specific national, cu toate
orientirile tot mai accentuate spre ortodoxism si autoh-
tonism, este readusd in prim-planul filosofiei culturii si al
literaturii. In aceasta confruntare de opinii, cu polemici ce
au avut un puternic impact asupra mediului ideologic si
cultural romanesc in general, miscarea traditionalistd, ma-
nifestatd sub forma saminatorismului si a poporanismu-
lui, este tot mai contestati de alte directii, care, din ace-
easi perspectivi a esteticului, isi propun sincronizarea lite-
raturii romane cu celelalte culturi europene.

Forma de expresie a spiritului novator in planul crea-
tiei artistice va purta numele de modernism, concept pe
care E. Lovinescu il va impune ca pe una dintre cele mai
importante directii ale vietii literare interbelice.

Tranzitia spre modernitate

¢ Studiind din cele mai diverse unghiuri problema-
tica extrem de complexi a tranzitiei spre moderni-
tate, toate curentele de idei si personalititile majore
ale culturii romane au abordat aceeasi problema a
decalajelor fatd de Occident si formula de evolutie
sociald care ar fi potrivita cu specificul nostru national.
Ganditorii din perioada interbelica vor dezvolta aceas-
td problematicd, subsumata raportului dintre traditio-
nalism si modernism, iar confruntirile se vor desfasura
concomitent in diverse planuri (politic, ideologic, filo-
sofic si cultural). In aceasta confruntare de idei, Eugen
Lovinescu este criticul si teoreticianul literar care a
marcat profund perioada interbelici.

Dintre publicatiile de orientare antitraditionalist,
angajate si sustind, In forme mai moderate sau mai
ofensive, modernismul, cele mai importante sunt:

a) Miscarea literara si Romania literara (conduse de
L. Rebreanu); Jurnalul literar (G. Calinescu), Cetatea
literara (Camil Petrescu), Revista fundatiilor regale etc. —
reviste cu orientare moderata.

b) Sburatorul. Apare la Bucuresti, siptamanal, intre
19 aprilie 1919 si 8 mai 1921; reapare, lunar, intr-o
serie noud, in anii 1926-1927. Director: E. Lovinescu.
Revista porneste de la disocierea dintre estetic, pe de o
parte, etnic si etic, pe de alta parte, propunand inten-
sificarea contactelor literaturii roméne cu literaturile
Apusului.

e Revista Sburdtorul va sustine adoptarea rapida a
ultimelor formule artistice din Occident, racordarea
literaturii romane cu ,spiritul veacului”; in plan cultu-
ral si literar, prin imitatia formelor, dar si prin realizarea
diferentierii: ,,Am putea defini miscarea modernista ca
o miscare iesitd din contactul mai viu cu literatura
francezd mai nou3, adici de la 1880.” (E. Lovinescu,
Istoria literaturii contemporane. Ewolutia poeziei lirice)
Pentru a imprima un ritm dinamic acestei orientiri,
membrii gruparii de pe langa Sburdtorul vor invoca
principiul autonomiei esteticului, in descendenti critica
maioresciana.

e Alte principii sustinute de gruparea de la
Sburatorul:

— depasirea lirismului subiectiv al secolului trecut,
cultivarea unei lirici mai directe, de ,notatie” sau de
yatmosferd” (intelectualizarea emotiei poetice);

— trecerea de la proza romantica subiectivi la proza
obiectivi si de observatie psihologic;

— preferinta pentru tematica citading, pentru psiho-
logii mai complicate si pentru spiritul analitic;

— promovarea noilor talente si ,revizuirea” clasicilor;

— fincrederea in progres si refuzul autohtonizirii
excesive a literaturii.

Scriitori promovati la revista si cenaclul Shuratorul:
Hortensia Papadat-Bengescu, Liviu Rebreanu, Camil
Petrescu, lon Barbu, Anton Holban, Camil Baltazar,
Felix Aderca.



¢ E. Lovinescu realizeazi o disociere intre ,mo-
dernismul teoretic”, practicat de el la Sburatorul, si
ymodernismul de avangarda si experimental”, afirmat
in formele ostentative si negatoare ale avangardei li-
terare: expresionismul, integralismul, constructivismul si
suprarealismul.

* Modernismul de la Sburdtorul se opune ideologiei
Gandirii (1921-1944), cireia E. Lovinescu ii reprosa
mai ales traditionalismul, ostilitatea fata de civilizatie,
exaltarea misticismului ortodoxist si nationalist. Lite-
raturii aparute in paginile revistei Gandirea, criticul de
la Sburatorul i-a recunoscut meritele, apreciind ci si
aceasta literaturd se sincroniza cu spiritul veacului prin
elementele expresioniste ale liricii lui L. Blaga sau prin
elementele parnasiene ale liricii lui Ion Pillat.

E. Lovinescu si teoria sincronismului

oin privinta acestor noi orientiri, E. Lovinescu
afirma ci ,fatalitatea propagirii lor Intr-o viati cultu-
rala interdependenti nu le afirma insa si vigoarea; nu
tot ce e nou si se raspAndeste reprezinta si o valoare
pozitiva.”

Intreaga teorie estetici lovinesciand se defineste
prin conceptul de modernism, intemeiat, la rAndul sau,
pe ideea generala a sincronismului. In configurarea
conceptului de sincronism, Lovinescu porneste in prin-
cipal de la trei sugestii: a) notiunea promovati de
Tacitus sub denumirea de saeculum (spirit comun al
veacului, spiritul timpului), ca ,,fir conducitor al isto-
riei in controversele faptelor”; b) ideea de interdepen-
dentd, sustinuta la noi de C. Dobrogeanu-Gherea si
G. Ibraileanu, pentru a defini dezvoltarea capitalismu-
lui sub impulsul venit din exterior, dinspre tirile dez-
voltate; c) teoria imitatiei.

Viziunii poporaniste asupra interdependentei, autorul
Istoriei ciilizatiei romane moderne i opune legea sincro-
nismului vietii moderne, ,adica tendinta de uni-
formizare a tuturor formelor de viata a societitii mo-
derne solidare intre ele”.

o Intarzierea dezvoltarii fondului in raport cu forma
urma sa fie recuperatd printr-un ,proces invers, de la
forma la fond, pentru a ajunge la normalizare”. In
acest context, sincronismul devine un fenomen nor-
mal, care presupune ,actiunea uniformizatoare a tim-
pului asupra vietii sociale si culturale a diferitelor
popoare legate intre dansele printr-o interdependenta

="

materiald si morala”.

Eugen Lovinescu

(1881-1943)

Istoric si critic literar,
estetician si prozator. In
1919 1infiinteazs, la Bucu-
resti, cenaclul ,,Sburitorul”,
in cadrul ciruia se vor afir-
ma cei mai de seam# scri-
itori din perioada interbelica. Intre 1919-1922
editeaza revista Sburdtorul, unde criticul isi fixeazi o
doctrini ce tinde sa Tmbritiseze toate domeniile de
manifestare ale spiritului, constind in intelegerea
modernismului ca sincronizare cu fenomenul artei
europene si diferentiere, prin integrarea elementelor de
originalitate ce apartin traditiei. Teoria sincronismului
si a diferentierii e punctul de plecare al lucrarilor de
sintezd, Istoria civilizatiei romdne moderne, 1-III
(1924-1925) si Istoria literaturii romdne contemporane,

LIV (1926-1929).

Conceptul de imitatie

¢ Opus traditionalismului, modernismul devine rezul-
tatul unui proces de sincronizare, al cirui mecanism
functioneaza pe baza legilor universale ale imitatiei.
Devenit concept-cheie in teoria lovinesciana, termenul
de imitatie este imprumutat de la sociologul francez
Gabriel Tarde. ,La baza mecanismului contempo-
raneititii vietii noastre materiale si morale se afld fac-
torul unic al imitatiet...” (E. Lovinescu)

Criticul de la Sburdatorul preia din teoria maiores-
ciand a formelor fara fond recunoasterea existentei, in
anumite etape istorice, a fenomenului discordant al
ydihotomiei dintre infra- si suprastructura”. Pentru refa-
cerea echilibrului, E. Lovinescu propune o miscare total
diferitd de cea formulata de T. Maiorescu, si anume de
sus in jos, de la forma la fond. Factorul esential devine,
in acest proces, cel ideologic, care, ,,prin imitatie, sub sem-
nul ordonator al spiritului veacului, conduce la sin-
cronizare, urmand ca finalul sa se adapteze, apoi, si el.”

Potrivit teoriei lovinesciene a sincronismului, legea
dezvoltarii civilizatiei este imitatia, societitile inapoiate
le imita pe cele inaintate, realizindu-se o omogenizare
prin interdependentd (sincronizare).




Preluand ideile lui G. Tarde, 1n viziunea caruia
esenta vietii sociale este de naturd psihica, E. Lo-
vinescu ,pune la baza proceselor sociale fenomenul
imitatiei”. (Vezi Al. Piru, Istoria literaturii romdane,
Editura Grai si Suflet, 1994, p. 209.)

Civilizatia se dezvolti, mai intai, datorita simularii
(prin imitatie pura) si stimularii (prin punerea in mis-
care a factorilor activi latenti). Fata de aceste orien-
tiri, ,civilizatia romAneasca s-a dezvoltat nu prin asim-
ilarea in spirit critic a fondului strain, cum credea
Ibraileanu, ci prin transplantarea directid a formelor
striine care apoi au stimulat aparitia fondului”
(Al Piru, op. cit., p. 210).

Bazat pe principiul sincronismului si pe teoria imitatiei,
modernismul lovinescian aplica criteriul estetic in jude-
cata operei de artd, fara neglijarea celorlalti factori.
Pornind de la intuitia ingenioasd a posibilititii de a
argumenta dreptul la existenti al ,formelor fara fond”,
prin pastrarea specificului national intr-o formula este-
tica noua, aflata la nivelul de dezvoltare al sensibilitatii
europene, modernismul reprezintd un moment decisiv
in evolutia culturii si a literaturii roméne.

Mutatia valorilor estetice
si sustinerea modernismului

* Una dintre ideile fundamentale ale teoriei critice
lovinesciene este aceea a mutatiei valorilor. Prin
asezarea de citre Lovinescu sub incidenta mutatiei va-
lorilor estetice, conceptul de modernism capiti o justi-
ficare cu mult mai puternici.

Principiul general al relativismului il determina sa
teoretizeze dreptul fiecirui individ la propria impresie.

Conform teoriei lovinesciene a receptarii, contactul
veritabil cu opera de arti e unul de intuitie si sensibili-
tate, si nu unul intelectual, erudit.

Critica sincronici

e Urmarea unei astfel de viziuni asupra facultatilor
spiritului este clasificarea criticii in cele doud mari ca-
tegorii: critica sincronicd si critica istoricd.

Critica sincronica presupune un contact sensibil cu
opera, cea istoricd face apel la insusirile intelectului.
Pentru E. Lovinescu, singura critici adevarati, actua-
14, este numai critica sincronicd. Ea reprezinta in acelasi
timp si singura receptare esteticd veritabild.
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Coperta revistei
Shurdtorul (Anul 1, 1919)

¢ ,Am putea defini miscarea modernisti ca o mis-
care literari iesitd din contactul mai viu cu literaturile
occidentale si, Indeosebi, cu literatura franceza, daci
definitia nu ar parea ca afirma existenta acestui con-
tact numai odatd cu epoca noud. (...) Literatura mo-
dernistd nu poate fi, deci, potrivitd ca literatura de
simitatie” si nici chiar ca o solutie de continuitate,
intrucat saltul de nivel al literaturii renasterii noastre
fatd de realitatile nationale a fost cu mult mai mare
decét saltul literaturii moderniste.

InlaturAnd, asadar, caracterul agresiv si exclusiv
ce se acorda de obicei, termenului de ,imitatie”, am
putea defini miscarea modernisti ca o miscare iesiti
din contactul mai viu cu literatura francezi mai
noud, adicd dupa 1880: aceasta e singura deosebire;
rolul romantismului francez n-a fost mai putin co-
varsitor decit, de plida, rolul simbolismului, dar, pen-
tru noi, avea privilegiul de a fi devenit istoric, con-
sumat si consacrat intr-o literaturd consideratd ca
inatacabili; desi tot atat de fatala prin forta legii sin-
cronismului, miscarea modernista a IntAmpinat rezis-
tenta unei critice organizate, a unei mentalititi opri-
te in formula romantismului ca intr-o adevirati tra-
ditie, a inertiei firesti ce luptd instinctiv Tmpotriva
eternei prefaceri a lucrurilor omenesti. Prin diso-
cierea esteticului de etic si de etnic, modernismul, de
altfel, nu putea decat si indspreasca si mai mult rezis-
tenta samandtorismului si a poporanismului altoite
pe aceasti confuzie.” (E. Lovinescu, Poezia simbolista. 1.
Miscarea modernistd rexultantd a sincronismului, in
Istoria literaturii romdne contemporane, vol. I, editie de
Eugen Simion, 1973, p. 130)




Programul teoretic lovinescian

e Dezinteresat de operele apartinand perioadelor de
creatie mai vechi, E. Lovinescu a elaborat cel mai com-
plet tablou al peisajului literar interbelic.

Datorita programului siu teoretic (intelectualizarea
si obiectivarea lirismului, urbanizarea literaturii romane,
prin ,evolutia de la rural la urban si de la realismul exte-
rior la cel psihologic”, pentru roman), E. Lovinescu este
cel dintAi succesor al spiritului critic maiorescian si cel
mai important critic al generatiei sale.

Retineti!

¢ Intreaga teorie a mutatiei valorilor estetice este,
in fond, o justificare a salturilor in literatura. Influ-
entele au fost necesare, dar ele au actionat asupra
unui element autohton, acestea nu au inventat o cul-
turd, ci au modelat-o, ajutind-o si se regiseasca.
Lipsa de sincronizare, de contemporaneitate a civi-
lizatiei si a culturii a dus la anacronisme.

¢ Teoria sincronismului vietii moderne se Infiti-
seazd, in conceptia lui E. Lovinescu, nu ca o teorie a
adaptarii intAmplitoare la ritmul culturii europene
moderne, ci a ,triirii in acelasi spatiu sufletesc”. Ad-
versar hotirat al inchistirii traditionaliste, E. Lo-
vinescu nu este insi un partizan al inovatiei de orice
naturd, dupa cum, teoretician al sincronismului, el nu
se declari de acord cu negarea caracterului national.
Dupi opinia criticului, influentele si sincronizarile nu
vor acoperi niciodati fondul nostru etnic, integrarea
in tendinta generald a culturii moderne realizandu-se
doar cu ceea ce ne este specific.

Munci independenta

1. Interesul lui E. Lovinescu era cel al justificirii
adoptirii si impunerii unui model cultural si literar adec-
vat evolutiei contemporane.

Explicati importanta pe care a avut-o imprumu-
tarea modelului proustian sau a celui gidian pentru tre-
cerea de la romanul subiectiv analitic 1a cel al autenti-
citatii si experientei.

2. Elaborati un eseu in care si demonstrati actuali-
tatea observatiilor lui E. Lovinescu in expunerea teoriei
sincronismului si aplicarea ei la istoria civilizatiei cul-
turii si literaturii romAne.

3. Justificati, prin raportare la sensul ideologiei sale
literare, orientarea preferintelor si optiunilor scriitorului.

Alte teorii antitraditionaliste.
Neoliberalismul

e Apologet al burgheziei si al liberalismului, adept
al modelului uniliniar de evolutie, Stefan Zeletin
(1881-1943) s-a impus ca un sociolog de prim rang
prin lucrarea Burghezia romana. Originea si rolul ei istoric
(1925). Stefan Zeletin sustine ci introducerea noilor
mecanisme ale economiei de mirfuri in Principate a
dus la destrimarea vechiului regim si a cerut cu nece-
sitate 0 noui organizare politici. Factorul economic ar
fi fost cel care a determinat evolutia spre modernitate,
nu cel ideologic. In conceptia lui Zeletin, ,paradoxul
sociologic” al Roméniei moderne se prezenta astfel:

4Evolutia societitii noastre moderne iInfitiseazi
urmitoarea priveliste caracteristica: jos, un substrat
economic care a pisit vertiginos inainte; sus, un factor
spiritual care a ramas cu totul indirit; activitatea
burgheziei a fortat cel dintai factor mereu spre viitor, in
vreme ce activitatea reactiunii a tinut cu tenacitate pe
cel din urma 1n loc. Si asa, societatea noastri se alci-
tuieste In prezent din doud paturi suprapuse, perfect
dusmane: o structurd economico-sociala moderna si
un spirit public medieval, concretizat intr-o serie de
curente culturale reactionare.” (Stefan Zeletin, Bur-
ghezia romdna. Originea si rolul ei istoric, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 276)

Exprimati-va opinia!

1. Comentati, intr-un grup de 4-5 elevi, afirmatiile
lui E. Lovinescu cu privire la modernism, raportandu-le
la teoriile exegetilor traditionalisti care exaltau origi-
nalitatea, contributia creatoare a romanilor.

2. In sustinerea ca absolut necesara a deschiderii
spre cultura occidental, E. Lovinescu a sesizat impor-
tanta interdependentelor si cresterea lor in lumea
modernd, datoritd raspandirii elementelor de civiliza-
tie. Cum apreciati necesitatea participarii cu identi-
tatea noastrd culturala la aceste interdependente si
integrari relative?

3. Un element central al teoriei lovinesciene este
accentul pus pe rolul influentelor externe, occidentale
in special. Originalitatea culturii roméne ar fi pentru el
un fenomen derivat, secund, o consecinta a ,adaptirii”
acestor influente la ,spiritul rasei”, spunea Lovinescu,
intelegand prin ,rasa” datele sufletesti, psihologice si
culturale ale unui popor. Comentati aceasti opinie.




- REGULILE UNUI DIALOG CIVILIZAT

DICTIONAR

¢ Dialogul. ,Practicd sociald avind ca suport
limba; forma de comunicare Intre doi sau mai multi
vorbitori (< gr. dia, ,prin”, ,intre” + logos, ,vor-
bire”) (...). Forma prototipici de functionare a
limbii in cadrul societitii.”

(Gramatica limbii romane, Ed. Academiei, 2005)

Competenta dialogica

e Abilitatea de a comunica a fiecdrui vorbitor se
numeste competentd dialogica. Aceasta presupune ,,con-
trol si autocontrol comunicativ, adaptare dinamici la o
situatie de comunicare dati, colaborare cu partenerii
de dialog” (ibid.).

Eficienta unui dialog depinde de atitudinea inter-
locutorilor (cooperare, flexibilitate, comportament
civilizat s.a.), de un ansamblu de factori socio-cultu-
rali, afectiv-psihologici etc. In sustinerea unei conver-
satii intervin, de asemenea, elementele nonverbale (mi-
mica, gesturile etc.) si paraverbale (accentul, intonatia,
pauza, ritmul vorbirii).

Participantii la dialog indeplinesc, pe rand, rolul de
emitator (locutor) si de receptor (alocutor). Dialogul poate
fi de tip formal (ceremonios, solemn, oficial) sau informal
(liber, neoficial), implicAnd reguli discursive diferite.

Lucia Dem. Bilicescu, |/
In atelier

Comportamentul comunicativ

¢ In cadrul unui dialog se pot actualiza mai multe
feluri de comportamente comunicative:

— Comportamentul euristic (enunturi interogative).

— Comportamentul de ranforsare (laude / critici,
incurajiri / interdictii).

— Comportamentul de sustinere (aprobari, aprecieri).

— Comportamentul reflexiv (urmirirea / stoparea
interventiei celuilalt, solicitarea unor limuriri).

— Comportamentul explicativ (prezentarea / expli-
carea unei chestiuni).

— Comportamentul autocentrat (dezvaluiri despre
sine).

— Comportamentul ludic (glumele, umorul).

— Tacerea (tip de comportament care exprima ati-
tudinea interlocutorului, marcheazi pauzele sau sfar-
situl conversatiei s.a.).

Principiile comunicative

e Participantii la un dialog trebuie si se supuna
unor principii comunicative: al cooperarii si al politetii,
indiferent de tipul de comunicare (discutie, conversatie,
polemica). Aceste principii presupun:

— Accesul la cuvant al tuturor vorbitorilor.

— Interventia moderati in discurs (cantitatea de
informatie oferita in functie de scopul comunicarii).

— Formularea clari, precisa a ideilor.

— Folosirea unor informatii corecte, exacte, verificate.

— Adoptarea unei atitudini politicoase (utilizarea
pronumelor / locutiunilor de politete, adresarea la per-
soana a ll-a plural, intrebuintarea unor structuri /
forme verbale impersonale, interventie civilizata n dis-
curs, modalizatori de incertitudine, multumiri, scuze,
complimente s.a.).

— Exprimarea interesului comunicativ prin gesturi,
mimic, formule politicoase de aprobare / negare a spu-
selor etc.



Exercitii de aprofundare

1. Descoperiti tipuri ale comportamentului comunicativ in fragmentele de mai jos:

wLAPUC (da sa zica ceva): Exact la mijloc?

TEPES: Intre ei. (Arata pe cei doi condamnati, din tepi.)
Pe aceeasi linie, nici mai in fatd, nici mai in spate ...

PAPUC (rosindu-se): Mi-e rusine ca-ntreb... Pentru
cine!

TEPES: Pentru fiestecare.

PAPUC (speriat): Fieste... care?

TEPES: O tinem aici goal... pentru tine, Papuce,
ci n-ai fi sfant, pentru ila, pentru alilalt... pentru toti.
Toti putem gresi, la un moment dat.”

(Marin Sorescu, A treia teapd)

+OROPAR I: (perplex): Jenica si mai cum?

JENICA: Numele si prenumele meu e Jenica.
Adici Jenica Jenica. Ce va mirati? Va mirati de nume
sau de mine?

GROPAR I: Spune drept, ai tras cu urechea?

JENICA: Eu?! Ma confunzi. Sunt fata serioasd. Imi
céstig pAinea muncind.”

(Ion Baiesu, Cine sapa groapa altuia)

2. Aratati ce reguli ale dialogului civilizat si ce ti-
puri de comportament comunicativ trebuie s functio-
neze in cazul unui interviu de angajare.

DEZBATEREA IN SPATIUL PUBLIC
SI IN SPATIUL PRIVAT

o Cititi textele ce urmeazi, desprinse dintr-o dezbatere organizata de CNA.

H LIMBA ROMANA LA RADIO
SI TELEVIZIUNE

+ ,In numele Consiliului National al Audiovizua-
lului [CNA], multumesc celor care au acceptat invi-
tatia noastra la aceastd dezbatere. In primul rand
Academiei Romane si presedintelui Academiei, dom-
nul profesor Eugen Simion, atit pentru gizduirea
acestei manifestdri, cAt si pentru acceptarea unui
parteneriat pe care il dorim durabil. (...)

Noi credem ca degradarea limbii si — In multe
cazuri — impunerea ca model, prin radio si televi-
ziune, a unui limbaj trivial au consecinte culturale si
implicit sociale. (...) Am considerat insi ci avem
obligatia morald de a nu fi indiferenti si de a va pro-
pune — deocamdati — cel putin o dezbatere.

Inainte de a da cuvantul initiatorilor — doamna
Gabriela Stoica si domnul Dan Grigore — multumesc
doamnei Mioara Avram si domnului profesor
Theodor Hristea, care au coordonat din punct de
vedere stiintific proiectul nostru.”

(Serban Madgearu)

¢ ,...Este o initiativa buni a Consiliului National
al Audiovizualului, pe care Academia Roména a
acceptat-o si si-a insusit-o, pentru cd raspunde unei
ingrijorari mai generale manifestate In societatea
noastri cu privire la limba romana. (...)

Existd o masiva presiune a vulgarititii asupra limbii
romane. (...) i asculti, din pacate, pe oamenii politici,
ca si din alte categorii sociale, cum vorbesc intr-o lipsa
de fluiditate si frumusete care, pAni la urmi, exas-
pereaza. Nu stiu ce s-a intAmpat. Va trebui si discutim
serios ce s-a intAmplat cu limba romana. De ce nu mai
avem timp sa construim bine o frazi; de ce romana nu
mai apare atit de armonioasi cum este. (...)

Doamnelor si domnilor, vi spun bine ati venit in
aceasta auli, care se cheama Ion Heliade Radulescu,
dupd numele primului presedinte al Academiei
Romane. (... Suntem bucurosi si va aflam aici si, daca
dumneavoastri, gazetarii, veti avea un cuvant de bine
despre Academia Roméana si despre proiectele ei, vom
fi, la randu-ne, bucurosi. Daca nu, vorba anecdotei,
nu. Va multumesc foarte mult. ”

(Acad. Eugen Simion) »»»




P> o | Initiativa Consiliului National al Audiovi-
zualului de a organiza aceasti dezbatere (cu substan-
tialul concurs al Academiei Romane) mi se pare mai
mult decat liudabila (...).

Trecand la chestiuni de vocabular, mi voi opri, in
primul rind, asupra unor confuzii paronimice, care
sunt mai putin sau chiar deloc cunoscute. Renun-
tAnd la cele pe care le-am discutat cu alte prilejuri nu
inseamnd ci aceste confuzii nu se mai produc astizi
in mass-media, Insa spatiul nu-mi permite decat sa le
reamintesc aici. M refer la contoar (in loc de contor),
minier (in loc de miner), gira si givant (in loc de gera,
gerant), petrolier (in loc de petrolifer sau invers), pre-
cum si ori (in loc de frantuzismul or... (...).

In incheiere as dori sa subliniez cateva idei sub
formd de concluzii si sa fac unele propuneri in ve-
derea conceperii si Infaptuirii unui program de culti-
vare a limbii literare la nivel national. ”

(Prof. univ. dr. Theodor Hristea)

(Vezi Sinteza monitorizarii emisiunilor din grila de vara

a anului 2001, Buletin CNA, nr. 24 / septembrie 2002)

Exprimati-va opinia!

1. Considerati utili o dezbatere in legitura cu
evolutia limbii romane actuale? Confruntati-vi punc-
tul de vedere cu cele ale colegilor.

2. Ce rol au, In cultivarea sau, dimpotrivi, in dis-
trugerea limbii, emisiunile de radio si de televiziune?

3. Motivati aparitia elementelor argotice, mai ales
in presa audiovizuala.

4. Comentati invazia neologismelor de origine en-
glezd In romAna contemporana.

5. Aratati care este rolul scolii in actiunea de culti-
vare a limbii roméane.

6. Mentionati prin ce modalititi lingvistice se sus-
tin, in fragmentele citate, interventiile vorbitorilor.

Munca independenta

1. Aduceti argumente cu privire la evolutia poeziei
roménesti In perioada interbelica, 1ntr-o dezbatere
coordonatd de profesorul de limba si literatura
romana.

2. Realizati o dezbatere cu tema: Argoul in emisiu-
nile de radio si televiziune. Opinii pro si contra. Respectati
principiul politetii si al cooperdrii intre participanti.

Observati!

¢ Dezbaterea este o formd a comunicirii de grup
prin care locutorii si asuma un anumit rol socio-cul-
tural, luand in discutie o tema de interes general. De
obicei, dezbaterile sunt organizate de citre o insti-
tutie (academie, universitate, Consiliul National al
Audiovizualului, in exemplul citat). Participa scri-
itori, jurnalisti, oameni de stiinti s.a.

Partea introductiva a dezbaterii cuprinde unele
date informative despre locul si timpul evenimentu-
lui, despre tema aleasa. Urmeaza interventiile par-
ticipantilor, in care vorbitorii realizeazid un schimb
de opinii, se completeazi reciproc sau se distanteazi
unul de altul prin afirmarea unor puncte de vedere
diferite. Incheierea are un caracter concluziv.

In cadrul unei dezbateri institutionalizate func-
tioneaza anumite strategii discursive, se urmiresc
efecte retorice (vezi silogismul, figurd a argumentarii
deductive, realizatd prin instituirea unui raport
logic, sustinut etapd cu etapd, intre afirmatii; enti-
mema, tip de silogism trunchiat, cu suprimarea unei
premise ori a concluziei; argumentatia inductivd, inte-
meiati pe exemple s.a.).

In mediul scolar, orice dezbatere trebuie sa res-
pecte cerintele de baza ale unui dialog civilizat.
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Sedinti
la Academia Romana,
in perioada interbelic

(vorbeste Nicolae Torga),
si 0 imagine emblematica

a Academiei in zilele noastre




Magdalena Radulescu, Horda

Studiu de caz

DIVERSITATE
TEMATICA,
STILISTICA

SI DE VIZIUNE

IN POEZIA INTERBELICA

I Consideratii generale I

e Odata cu infaptuirea idealului national, spatiul
cultural roménesc cunoaste, imediat dupa 1918, o
evolutie fara precedent. In literatura, revirimentul se
concretizeazd in experimentari competitive de pe urma
cdrora In toate genurile apar noi modalititi de struc-
turare artisticd si noi configuratii stilistice. Pentru cul-
tura si literatura romAana, sincronizarea cu formele con-
temporane ale artei universale devine o necesitate
obiectiva. Desprinsa din simbolism, expresia modernd in
poezie se imprimd tot mai categoric, indiferent de
formele si tendintele traditionaliste sau moderniste in
care se manifesta. Dincolo de o intelegere diferitd a
evolutiei poeziei romanesti de dupid Primul Razboi
Mondial, innoirea literaturii va fi sustinutd, in egald
masurd, atat de gruparile de orientare modernistd, cat
si de cele traditionaliste. Modernistii pledau pentru
sincronizarea noastri cu miscarea artistica occidental3,
indeosebi francezd, traditionalistii Indemnau la explo-
rarea mai in adancime a elementelor folclorice natio-
nale. In fata ,noii literaturi”, apartenenta la unul sau
altul dintre curente incepe si devind mai putin

relevanta. In valorile sale de exceptie, ,traditionalita-
tea, sub raport ideatic, ne apare in vesmantul unei ne-
indoielnice modernititi expresive” (Z. Ornea, Traditio-
nalism si modernitate, p. 550), iar delimitarea stricti a
celor doui tendinte e atdt de nesigurd, incat ,risci
intr-adevar si-si contopeasci sferele” (Ibidem, p. 550).

e Notiunile, observi N. Manolescu, sunt insi
foarte relative si nici chiar ITn epoci nu au un continut
precis. Ele prezintd doar niste repere posibile. Cat de
discutabil este a le folosi ca pe un criteriu riguros se
vede si din faptul ci poetii care au fost socotiti de unii
traditionalisti au fost situati de altii in categoria
cealalt, si invers. Pentru G. Ibriileanu, de pildi, Aron
Cotrus si G. Bargauanu sunt modernisti, In vreme ce
B. Fundoianu si Ilarie Voronca sunt traditionalisti (...).
Traditionalismul nu e convertirea siminitorismului:
traditionalismul e un stil, o formula inventati de poetii
moderni iesiti adesea din scoala simbolismului. El
reprezintd, Inliuntrul poeziei moderne, una din ten-
dintele acesteia, tendinta de autoconservare ce se
opune evolutiei prea rapide, in alte directii, a poeziei




moderne. (...) Asa Incat traditionalismul este mai
degraba un program decit o sensibilitate reali: sensi-
bilitatea este una singurd, poezia Insasi nu este altfel
decAt modernd; unii poeti, insd, cu buna stiinta, se
opun schimbarii, cultivind o atitudine ostild fata de
nou, redescoperind traditia.” (N. Manolescu, Meta-
morfozele poeziei, Editura Timpul, Resita, 1996, p. 35)
Traditionalismul specific deceniilor trei si patru, cel
promovat de Gandirea, este, potrivit observatiei lui
E. Lovinescu, ,,un simanitorism sincronizat cu necesiti-
tile estetice ale momentului”, iar dupa G. Calinescu: ,,0
forma de modernism”. Chiar si ,,cele mai traditionaliste
sensibilitati — noteazid si P Constantinescu — au bene-
ficiat de progresul formal al poeziei simboliste si post-
simboliste”. In volumul III al Istoriei sale, E. Lovinescu
ii analizeaza pe Blaga, Maniu, Cotrus, Arghezi,
Dem. Botez, Al. A. Philippide la paragraful ,poezie
extremistd”, incluzandu-i In marea sectiune a modernis-
mului. In 1937, in compendiul Istoriei sale, E. Lovinescu
a renuntat la conceptul (sau la sectiunea) de modernism
si Intr-un amplu capitol (,poezia traditionalista”) 1i cu-
prindea pe N. Crainic, V. Voiculescu, A. Maniu,
I. Pillat, L. Blaga. Pe de alti parte, T. Arghezi era tratat
separat intr-un paragraf intitulat ,sinteza poeziei mo-
derniste si traditionaliste”, iar Ion Barbu este trecut in
fruntea capitolului ,,poezia cu tendinte spre ermetism”.

In Istoria literaturii romane de la origini pand in prezent
(1941), G. Calinescu i-a analizat pe T. Arghezi,
A. Maniu, Aron Cotrus impreuni cu poetii de la Viata
romaneasca (Al. Philippide, Dem. Botez, Al. O. Teo-
doreanu, G. Topirceanu) si cu cei de la Sburdtorul
(Camil Baltazar, M. Celarianu, Claudia Millian etc.) in
capitolul ,Modernistii”. Aceasta in timp ce la ,traditio-
nalisti” 1i analizeazi pe lon Pillat, B. Fundoianu, Ilarie
Voronca, Radu Gyr, Zaharia Stancu etc., iar la ,orto-
doxisti” 1i aseza pe N. Crainic, L. Blaga, V. Voiculescu,
Paul Sterian s.a. Pentru a confirma oarecum natura
conventionald sau conjuncturala a acestor clasificari,
G. Cilinescu scria ca ,in realitate, traditionalismul
reprezinti o forma de modernism”. Adesea, adeptii
traditionalititii ,sunt moderni nu numai in expresie
(sau in versificatie), iar modernistii dezvoltd motive
traditionale. Cu toate acestea, cele doua modalititi sau
orientdri au fost In epoci si ne apar azi, din perspecti-
va posterititii — realititi incontestabile (...), realitati
estetice de mare valoare” (Z. Ornea, op. cit., p. 552). Pe
de altd parte, P Constantinescu constata ci ,alaturi de
ceea ce s-a numit modernism, s-a dezvoltat un lirism de
seva autohtond, tot atAt de important si reprezentat de
cAteva temperamente autentice de poeti”, cliseele tema-
tice si de expresie, falsa noutate sau factorul caduc putand
fi lesne detectabile de o parte si de cealalti. (P Constan-
tinescu, Scrieri, vol. II, E.S.PL.A., 1967 p. 288-289)

CURENTE SI MISCARI LITERARE IN POEZIA INTERBELICA

Curente / Reprezentanti

Teme si motive

Particularitati artistice

A. AVANGARDISMUL

* Jon Vinea (1895-1964)

* Tristan Tzara (1896-1963)

¢ Ilarie Voronca (1903-1946)

* Stephane Roll (Gheorghe
Dinu, 1908-1974)

* Sasa Pana (1902-1981)

* Constantin Nisipeanu
(1907-1996)

* Virgil Teodorescu
(1909-1987)

* Geo Bogza (1908-1993)

* Gherasim Luca
(1913-1993)

* Gellu Naum (1916-2005)

* Formi de negare a traditiei anchilozate,
a literaturii desuete, a literaturii in genere.
Antitraditionalism agresiv.

* Dada: ,antiliteratura”, ,,antimuzica”, ,anti-
picturd”. ,Dadaismul suprimi poezia”. Dicteul
automat suprarealist ,se vrea organul subconsti-
entului emancipat de orice control al constiintei,
activ in totald independent?, liber de orice con-
strAngeri, nu numai prozodice, stilistice, compo-
zitionale, dar chiar gramaticale si logice. (...)
Suprarealismul vrea o poezie in afara poemului.
Constructivismul, integralismul duc la «pictopoe-
zie», care nu e nici poezie, nici pictura.”

(Dumitru Micu, Scurtd istorie, p. 80)

* Manifeste incendiare; diferite practici

antipoetice. Spirit teribilist al negatiei.

* Poeme ultramoderniste.
Viziuni deconcertante, peisaje
onirice; stari de suflet dinami-
tarde, expresii ale unei revolte
anarhice a unui tineret inte-
lectual in cautarea febrild a
unui mod de exprimare a re-
voltei sale exasperate.

* Limbaj abrupt si crud,
stil dinamic.




B. MISCAREA TRADITIO-
NALISTA

¢ V. Voiculescu (1884—-1963)

* Nichifor Crainic
(1889-1972)

* Jon Pillat (1891-1945)

* Adrian Maniu (1891-1968)

* Aron Cotrus (1891-1961)

* D. Ciurezu (1900-1978)

* Radu Gyr (1905-1975)

e Alti traditionalisti: Zaharia

Stancu (1902-1974), Nicolae

Crevedia (1902-1979), Radu

Boureanu (1906-1998), Virgil

Carianopol (1908-1984)

* Poetii de orientare traditionalisti sustin
sexplorarea mai insistentd a elementelor fol-
clorice nationale; ostilitatea fata de civilizatia
modernd si aspiratia la ,unitatea originard”,
proprie fondului sufletesc ancestral.

* Valorificarea ,jideii istorice” si a ,ideii fol-
clorice” din sdmanitorism; dezvoltarea autoh-
tonismului acestui curent, amplificat prin orto-
doxismul creat de N. Crainic si adeptii sii de la
Gandirea. Sufletul romanesc vazut ca un tarim
al miracolelor, cutreierat de ingeri.

* Traditionalismul nu implicd doar menti-
nerea stricti in tiparele si in sfera de preocu-
pari literare dominate de conventionalism si
decorativism.

* Valorificarea resurselor
expresive ale folclorului. Lirism
simplu. Versuri plastice, de o
evidenti strilucire a imaginilor.
Privelisti autohtone, evocarea
pamantului péarintesc  (lon
Pillat).

* Motive religioase. Limbayj
dens, cu elemente descriptive.
Spiritualizarea peisajului, muzi-
calitate, tinzand catre idealul
armoniei clasice (V. Voicules-
cu). Motivul vizionar al inge-
rilor. Lirismul evocarilor.

C. MODERNISMUL

* Tudor Arghezi (1880-1967)

* Lucian Blaga (1895-1961)

* Al. A. Philippide
(1900-1979)

* Demostene Botez
(1893-1973)

* B. Fundoianu (1898-1944)

* Camil Baltazar (1902-1977)

* Virgil Gheorghiu
(1905-1977)

* Mihail Celarianu
(1893-1995)

* Jon Barbu (1895-1961)

* Dan Botta (1907-1958)

* Eugen Jebeleanu
(1911-1991)

* Horia Stamatu (1912-1989)

* Impunerea unei expresii moderne; sincro-
nizarea literaturii romane cu miscarea artistici
occidental, indeosebi franceza.

Excluderea a ceea ce se produce in opozitie
cu ,spiritul veacului”.

* Programul modernist a fost sustinut de
E. Lovinescu. Prin modernizare, E. Lovinescu
intelege, in fond, depisirea unui spirit ,,provin-
cial”, deci nu in opozitie fati de traditie, de
specificul national. Polemica lui cu traditiona-
lismul nu conduce la combaterea factorului
etnic in creatia de culturd — pe care nu-l con-
testd —, ci la sublinierea necesitatii de tnnoire.

* Interferenta curentelor literare existente,
realism, romantism, clasicism, cu noile orien-
tari: simbolism, traditionalismul-ortodoxist,
suprarealism, expresionism si ermetism.

* Poezia este bazatd mai
mult pe sugestie si muzicalitate.

* Limbajul poetic: varietate
in lexic (cuvinte populare si
familiare, neologisme si ter-
meni stiintifici), frecventa si-
nonimelor, creatii lexicale.

* Cuvintele de la periferia
vocabularului primesc noi vir-
tuti poetice.

* Frecventa  metaforelor
(plasticizante, revelatorii si me-
tafore-simbol); asocieri insolite
de cuvinte; forta extraordinari
de concentrare a ideii poetice,
in context (T. Arghezi, L. Bla-
ga, [. Barbu).

Frontispiciu ortodoxist
de Demian
din revista Gandirea




MOTIVE SI TEME IN POEZIA INTERBELICA (Sintez3)

Motive/teme

Reprezentanti. Particularitati artistice

1. Arte poetice
(profesiuni de credinta)

* Tudor Arghezi, Testament. Viziune asupra procesului creatiei artistice
(truda si jertfd; inspiratie si mestesug). Arta moderna: redescoperire si transfigu-
rare a limbajului. Transfigurarea estetici a realitatii. Personalitatea artistului cre-
ator in fata semenilor si a lui insusi. Estetica uratului.

* L. Blaga, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii — artd poeticd originala.
Legatura dintre poezie si gandirea filosofica blagiand despre cunoastere. Note
definitorii ale cunoasterii poetice: cunoastere lucifericd, avand drept scop
potentarea misterelor, revelarea lor prin triire estetica.

* Ion Barbu, [Din ceas, dedus...] Lumea e o copie a ideilor, iar arta — o copie
a ideilor la al doilea grad. Poezia: reflectare a realitatii, ficuta indirect, prin oglin-
da ideilor despre realitate.

2. Conditia omului
de geniu

* Ion Barbu, Riga Crypto si lapona Enigel. Balada cu adanci implicatii filoso-
fice, In care epicul, dramaticul se insinueazi in liric.

Poveste de dragoste perceputi ca exprimare simbolici a unor aspiratii umane
fundamentale: iubirea, nizuinta spre cunoastere si spre depisirea propriei
conditii.

* Al Philippide, Izgonirea lui Prometeu. Poem dramatic — viziune romantica.
Mitul lui Prometeu — erou civilizator, titan, razvritit impotriva lui Zeus si, in ace-
lasi timp, creator de arti obsedat de atingerea absolutului si deceptionat de con-
trastul dintre ideal si real. Setea de nemurire.

e Tudor Arghezi, Nehotardre. Conditia umani si limitele cunoasterii.
Monolog dramatic. Poezia dezviluie un spirit nelinistit, chemat de aspiratia spre
a cuceri necunoscutul. Aspiratia spre cunoastere devine criza de constiinta.

* Poetul: omul de geniu, vazut in ipostaza creatorului de frumos, devorat de
zbuciumul ciutirilor si al trairilor emotiei estetice, dar si din perspectivi morala,
in relatia cu oamenii.

* Tudor Arghezi, Psalmi. Poezie cu caracter filosofic, psalmul simbolizeaza
nevoia de certitudine despre existenta lui Dumnezeu, precum si aspiratia geniu-
lui spre idealul perfectiunii in artd. Psalmii: expresia unor mari eforturi de
cunoastere si de autodepisire in creatia artistica.

3. Meditatia asupra vietii
si a mortii

* Lucian Blaga, Gorunul. Viziunea mioritic in fata mortii. Tema comuniunii
dintre om si naturi. Presentimentul mortii.

e Tudor Arghezi, De-a v-ati ascuns. Confruntarea omului cu moartea.
Alegoria jocului: modalitate ontologici; semnificatii mioritice.

4. Imaginea poetului
damnat

* George Bacovia, Plumb si Lacustrd. Receptate ca poezii de atmosfers;
cadrul evocator trideaza o sensibilitate acuti la ,stimulii” realului. Configurarea
unei realititi in primul rAnd psihologice. Elaborate sub forma unui monolog ele-
giac. Senzatia de absurd si atmosfera tragic-crepusculara sunt dominante.
Universuri alienante si restrictive, lipsite de orice urma de identitate, in care eul
isi resimte acut lipsa de identitate, cu sine si cu ceilalti, dar si neputinta de a fiinta
in mod autentic, plenar. Motivul insingurérii, al izolarii totale.




5. Poezia de dragoste

* V. Voiculescu, Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare in traducere ima-
ginara de V. Voiculescu (1964). ,lubirea vazutd ca un concept deschis spre sem-
nificatiile universului” (Eugen Simion). Eliberare spirituali prin mijlocirea iu-
birii. Iubirea: cunoastere de sine si o deschidere spre necunoscutele universului.

* Lucian Blaga, Izvorul noptii. Iubirea ca act existential, dar si ca modalitate
de apropiere de ,corola de minuni a lumii” spre a o ocroti. Iubirea este pentru
Blaga o cale de legitura dintre sine si marele univers. ,Sentimentul misterului
cosmic”.

Alte poezii erotice ale lui Blaga: Lumina, Pamantul, Din parul tau, Noi si
pamantul, Nu-mi presimti?, Lumina raiului, Noapte, Sus, Dorul.

* Tudor Arghezi. Poezii din volumul Cuvinte potrivite si din volumul Versuri
de seara (1935). Poezia erotica argheziani este plasati sub o influenti emines-
ciana: Melancolie, Toamna, Despartire, Creion (Obrajii tii mi-s dragi); Creion
(TrecAnd pe puntea-ngusti) s.a.

6. Alte teme

1. Nostalgia copilariei, amintirea peisajului natal (Ion Pillat, Camara de fructe,
Odaia bunicului, Trecutul meu, Batrdanii etc.). Sentimentul tragic al copilariei.
yPasteluri psihologice”, peisajul evocat devine un pretext de meditatie asupra
efemerititii umane si a statorniciei naturii.

2. Meditatii asupra eternelor teme: fugit irreparabile tempus, fortuna labilis,
vanitas vanitatum (Ion Vinea, Septembrie) s.a.

3. Imaginea naturii: peisagistica mirii (Ion Vinea, Owid, Tomis, Casa din
Mangalia, Popas, Tuzla).

4. Poezii pe teme religioase, sub forma de rugiciuni adresate divinitatii
(M. Codreanu, Rugdciunea unei crestine; T. Arghezi, Psalmi; V. Voiculescu, Rugdciune;
Adrian Maniu, Rugdciune; L. Blaga, Psalmi; Aron Cotrus, Psalm romdnesc etc.).

5. Poezia orasului (Ion Vinea, Adrian Maniu, L. Blaga, Al. Philippide).

6. Poezia jocului, a boabei si a farAmei (T. Arghezi, Buruieni, Martisoare, Prisaca s.a.)

| ,Un avangardist moderat” — 1. Vinea

Ton Vinea, Dinspre bariere noaptea, vintuie, —

Ion Vinea pe rugul tau launtric rastignita,
B LAMENTO in déra farului, snop imponderabil,
cu echipaj pe pneu rostogolit.

Ploi de martie, tragedie citadina, Si s-au aprins stelarele vitrine,
arborii 1si fac semn ca surdomutii. cumplit se stramba Negrul la volan,
Pentru spectacolul de adio inghite felinarele unul cAte unul,
plangeti lacrami de fiina la intrarea in teatru, va dansa, va dansa.
printre sonerii, lumina, Nu ma vezi, sufar, sub tilindrul inutil.
de Sfantul Bartolomeu al afiselor. (1923)

(Ion Vinea, Opere, 1, Poezii,
Editura Dacia,

desen de Mihai Sanzianu treci intre cristale, feeric, deci, Cluj, 1971)
b




Teme si particularitati artistice

¢ Ion Vinea: ,«printul» necontestat al modernis-
mului nostru extremist” (Ov. S. Crohmilniceanu,
Literatura romand. .., vol. I, p. 371).

e Poezia lui Vinea va oscila intre un imagism
indraznet si organizarea plasticd a viziunii” (Ion Pop, Un
avangardist moderat: Ion Vinea, in Recapitulari, p. 40).

e Peisajul rural cultivat ca o reactie impotriva pas-
telului traditional.

e Melancolie usor conventionals, fluenta melodioas3;
note ironice. Peisajele marine si dobrogene: ,simboluri
ale unui fastuos declin al lumii” (Marian Popa).

¢ Peisajul urban: tinguire continui in fata unui
univers in stingere; sentimente de neliniste in fata ci-
vilizatiei moderne; geometrizare a viziunii. Poezia
devine o ,stare sufleteasci”, ,stare echilibrat-elegiac”,
fara violente ale trairii.

Ancorarea in modernitate

1. Solicitat de la inceputul activititii sale de expe-
rientele innoitoare ale lirismului, in epoca maturititii
poetul nu face decat ,si-si schimbe decorul unei tris-
teti organice” (Serban Cioculescu, Aspecte lirice con-
temporane, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 30).

Extrageti din text elementele proprii decorului
citadin.

2. Comentati semnificatia titlului poeziei, raportan-
du-va la notatiile ce definesc starile sufletesti.

3. Aratati cum se organizeazi poezia din punct de
vedere structural.

4. Realizati o paraleld intre poeziile Lamento si Ev
de Ion Vinea. Urmiriti aseminirile de tehnici si de
atmosfera si evidentiati eventualele diferente dintre
cele doui poezii.

5. Realizati o paralela intre imaginile din poezia Ev
de Ion Vinea, ,,cel mai concentrat pastel urban” (Ste-
fan Cioculescu, op. cit., p. 30), si elementele de peisaj
din poezia Veac de Lucian Blaga, evidentiind:

— elementele concrete proprii decorului glacial
citadin;

— sentimentul de neliniste in fata civilizatiei mo-
derne;

— notatiile concise, fara culoare, reci;

— semnificatia unor termeni lexicali in conturarea
poetici a stirilor sufletesti;

— legitura intre organizarea prozodici si emotia
transmisi de aceste versuri.

Poezia crestina

Nichifor Crainic
B LUMANARILE

Cum ard, par flori de flaciri, iar sfesnicele par
Pioase maini ce-nalta buchete spre altar.

Le tremura vapaia si falfaie pe zid

Ca niste aripi care se-nchid si se deschid.

Ca niste aripi care cu zbuciume se zbat
Si deie zbor in larguri si-avant inflacirat
Credintei absorbite cu farmec de mister
Pe-ntrezirite zaristi deschise citre cer...

Te cauti, o Doamne, al arderilor zbor,

Ard inimile noastre in flacdrile lor

Si-n stropii calzi, de ceari, ce picuri pe jos.
Sunt lacrimile noastre pe-altarul tau prinos.

(Dupa N. Manolescu, Poezia romanda modernd

de la G. Bacovia la Emil Botta. Antologie, 1996)

Teme si motive ale poeziei lui Nichifor Crainic

¢ Sentimentul religios (fiorul religios): componen-
td a conceptului, mai larg, de traditionalism. Poezii de
inspiratie direct religioasa: ciclurile Sesuri natale,
Arhaice si Ploaie cu soare.

¢ Natura familiara: teatrul legendei biblice (Dumi-
nica, lisus prin grau, Tertine patriarhale); ,scene de un
bucolism transcendental” (Ov. S. Crohmailniceanu).

o Stilizarea iconografica a peisajului autohton.

¢ Solidaritatea cu solul natal si cu strabunii.

¢ Imaginea orasului — lumea moderna.

¢ Lirica ,nostalgiei paradisului”, a naturii nepiman-
tene, ceresti (Pasdre alba, Cuvantul tau).

e Dorul de o ,lume neintinata”. (Vezi Ov. S. Croh-
malniceanu, Literatura romand ..., vol. II, p. 312.)

Expresia sentimentului religios

1. Prezentati locul lui N. Crainic intre ceilalti poeti
de la Gandirea (A. Maniu, 1. Pillat si V. Voiculescu).

2. Comentati semnificatia imaginilor poetice din
ultima strofa.

3. Selectati elementele prin care se recreeaza
atmosfera autentic religioasa a poeziei.



| Imagism si vibratie poetica

Intre traditional si modern

Adrian Maniu
B LANGA PAMANT
Deschide sperietoarea spre cer, brate greoaie,
de dangite de clopot, lung biltile vuiesc,

se ghemuie subt gluga incinse siri de paie,
a scaparat, albastru, luceafar ciobanesc.

Bat drum, prea incircate, vechi care cu trifoi,
umbrosi oameni de munte, dormind, trec spre cetate,
in zeghii lung mitoase, prin somn boldind in boi.
Subt punti de lemn curg rauri, reci zale nencetate.

Au tras cu pusca-n stele, sus, de la vii, pAndarii;
morti, paznicii si cainii au amutit Tn arii;

tristi greieri la Intreceri sfarsesc taraitori,

cand diavolii scot limba de flicari pe comori.

(Adrian Maniu, Versuri, Editura Tineretului, 1967)

Universul poeziei lui Adrian Maniu

¢ Imaginea peisajului romanesc (Ldnga pamant,
1924). Fizionomia satului In spirit antisamandtorist: cu-
lori sumbre, cu toamne reci, triste si tArzii.

¢ Mediul citadin. Culoarea dominanta: fumuriul;
tristetea iremediabila (Dorul meu); anticitadinismul.

¢ Amintirea trecutului legendar (Intr-o gradina
veche, Viandtoarea): lumea vrijilor, riturilor si eresurilor
pastrate in traditia populari (Ispita, Vraja de noapte).

¢ Poezia de meditatie (Cantecul intdiului Domnitor;
Manastirea din addnc, Cantec de jale): ,chinul indoielii
unui credincios ce aspiri spre o certitudine care 1i este
interzisa” (Z. Ornea, op. cit., p. 595).

¢ Tema iubirii neintelese (lirica sentimentald).
Elogiul femeii iubite; nuante de persiflare.

¢ Inclinatia spre joc. Tendinta de substituire a
ironiei cu umorul bonom, ingaduitor.

¢ Sentimentul religios (Steaua de iarnd).

e Tehnica picturala: bogata paleti coloristica.

Munca independenta

1. Selectati, din poezia Ldangd pamant, imaginile poe-
tice pe care le considerati reprezentative pentru univer-
sul liric al lui Adrian Maniu.

2. Ilustrati conceptul traditionalism prin exemple din
texte lirice de Adrian Maniu.

Aron Cotrus
B FANARUL S-A MUTAT LA BUCURESTI
(fragment)

Fanarul s-a mutat la Bucuresti, —
Noi, cruzi Tudor Vladimiresti

iti trebuie tie

RomaAnie,

cu neinfrante vreri romanesti,

cu napraznice arme

sa-] izbeasca, sa-l darme...

Fanarul prins-a radacini la Bucuresti
si din palate ciocoiesti

vrea, cu pumnul, si cArmuiasci
rabdarea, vrerea, truda roméneasca... (...)

O, cand vor cobori odat’ din munti
oamenii tari, oamenii crunti,
oamenii de fier, de omenie

ce trebuie sa vie,

ca prin minune

sa facd sd rasune

de munci

de porunci

si vreri romanesti

un nou vitejesc romanesc Bucuresti?!

(Aron Cotrus, Versuri, Ed. Minerva, 1978)

Munca independenta

1. Identificati imagini care sugereaza peisajul urban
ca mediu si ldcas decizut, viciat.

2. Precizati cele mai importante trasituri ale poeziei
lui Aron Cotrus, asa cum sunt evidentiate acestea in
comentariul critic al lui N. Manolescu:

o ,Ceea ce se remarcid incid de pe acum la Aron
Cotrus sunt cruzimile de vocabular. Cuvintele sunt
dure, pietroase, cdzand grele ca niste lespezi sau se
rostogolesc tunand, clocotind, fumegind. Aceste vio-
lente si contorsiuni traduc un zbucium teribil (cu
accente argheziene pe alocuri), o sete de absolut.
Poetul are vocatia ciutirii si a torturii interioare, el
oscileaza intre dragoste si sild de Dumnezeu...”

(Nicolae Manolescu, Metamorfozele poeziei,
Editura Timpul, Resita, 1996, p. 98)




| Poezia ca atitudine spirituala

Al. Philippide
B MARTURISIRE

(fragment)

Vreau si-mi aduc aminte acum cét de usor
Lasam atAtea clipe dragi si-mi scape,

Cand de pe tarmul vremii zvarleam nepisitor
Sulfina visului in turburi ape. (...)

In suflet numai vasle, in cuget numai dor!
Dar nu stiam in faptul diminetii

C4 vaslele se sfarma si dorurile dor
Cand Ia zenit e soarele vietii.

Iar mai tarziu, cAnd viata m-a scuturat din vis
Cum un puternic vant alungi norii,

O mAni neviazuta in mine a deschis
Cutia cu picate a Pandorii. (...)

In horbote de vorbe calite-n ideal,
Furtuna dinfuntru se incheagi;

Pani se naste spuma pe coama unui val
Se zbuciuma-n adincuri marea-ntreaga.

De ce sa-ncerc s-astAmpir cutremurul din fund?
Mai bine alba spuma trecitoare

S-o-ncremenesc statornic In gerul unui gand:
Zapadi cu strifulgeriri de soare.

(Din vol. Visuri in vuietul vremii, 1939)
(Al Philippide, Poezii, EPL, 1962)

ilustratie din volumul Ora fantdnilor

Mihai Sanzianu,
de Ton Vinea (1967)

Situare contextuala

e Publicat in 1922, volumul Aur sterp de Al. Phi-
lippide (1900-1979) a fost considerat ,al doilea eveni-
ment senzational” in epocd, ,dupa Poemele luminii
(1919) de Lucian Blaga” (Serban Cioculescu, Aspecte
literare..., p. 84).

Prin poemele din Aur sterp, Al. Philippide imbo-
gateste sentimentul traditionalist prin noile experiente
moderne.

Problematica si particularitati artistice

¢ Abordarea problemelor cosmice (,apetitul mis-
terului”): ,virtuozitatea funambulescd, din punctul de
vedere formal, si familiaritatea impetuoasi cu elementele
cosmice ca atitudine a primului sau avatar liric.”

e Forta expresiva si temperamentali.

e Usurinta ,In mAanuirea versului liber, pe atunci
intr-adevar biruitor (...) prin imagismul cat se poate de
neasteptat si de ingenios si prin alternanta vehementei
verbale cu suavitatea muzicala.”

e Al. Philippide: ,muzician, vers librist si imagist
deopotrivi de abil” (S. Cioculescu, op. cit., p. 86).

¢ Vizionarismul cosmic. Aspiratia spre inaltimi.
Volumul urmaitor, Stdnci fulgerate, 1930 (,conflictul
romantic cu cosmosul”).

¢ Organizarea disciplinati a viziunilor.

¢ Intoarcerea la vis (Visuri in vuietul vremii, 1939).

e Descriere a vietii moderne a orasului, In viziuni de
influenti baudelaireani (,fantasmele halucinante din
Florile raului”).

o Versuri de sinteza citadind; evaziunea din real
(,modalitate liricad a constiintei”, Serban Cioculescu,
op. cit., p. 89).

e Decorul este construit in maniera romantico-ex-
presionistd, ,intr-o imagine apocaliptic-teatrala si in
care elementele naturii sunt si ele alegorizate”.

e  Lirica lui Philippide a fost pe drept cuvant situa-
ta la confluenta unor elemente de sensibilitate roman-
ticd si expresioniste. Esentialmente monolog, poezia sa
reactualizeaza ipostaza romantici a eului solitar in
conflict ireductibil cu lumea in care triieste pani la
extrema rupturii si a retransirii in spatiul interior.”

(Ion Pop, Recapituldari, p. 16)



Limbaj si expresivitate

1. Poezia Marturisire il introduce pe cititor intr-un
univers dominat de o serie de drame existentiale, fil-
trate prin constiinti. Selectati si comentati imaginile
care si ilustreze, in acest sens, rolul visului ca modali-
tate de retraire lucida, In amintire. Cititi pentru aceas-
ta si urmitoarea opinie critici: ,Visul, in aceastd
acceptie, nu este o Tnnorare «poetici» a cunoasterii, ci
insdsi o modalitate liricaA a constiintei, care fsi
urmareste devenirile, prin pAnza de ceata a trecutului.”

(Serban Cioculescu, Aspecte literare. .., p. 92)

2. Transcrieti versurile ce se identifica la nivelul
semantic al poeziei cu cele dou# planuri:

a) starea de spirit; b) realitatea interioara.

3. Explicati functiile poetice ale verbelor n a expri-
ma avanturile, patimile, dezamaigirile si infrAngerile.

4. Analizati, sub raportul semnificatiei artistice,
alte figuri de stil din poezia Marturisire.

5. Selectati imagini prin intermediul carora poetul
creeaza stiri sufletesti tipic simboliste.

6. Comentati structura poeziei Mdarturisire, aspectul
strofelor, rima, lungimea si masura versurilor.

Spiritul modern inovator

B. Fundoianu

B ALTE PRIVELISTI
I
(fragment)
Pe dupa grau,
ascunsi dupi luncile de lozii,
vara se scalda, goald, in parau.

Dac-ai veni prin lozii,

piciorul tdu s-ar Incalci-n scaieti,
ar sangera 1n zmeuri,

ar poticni-n ricoare. (...)

Copiii au pornit

sd sparga-n pietricele din pristii
plamanul pasarilor,

sd prinda in carlige

somnul molu al pestilor,

si strAngi in cofeiele de soc
icrele murelor. (...)

Baietii au gisit pe mal
pantofii de atlas ai verii —
i-au aruncat in grau;
si ca s-0 vada In parau
mai goala
s-au catarat In lozii.
(1921)
(B. Fundoianu, Poezii, EPL, 1965)

Universul poeziei lui Fundoianu

¢ Imaginea bucolica a naturii: exuberanti vita-
lista; dorinta frenetica de a se imbata cu aromele vietii
elementare.

e Talentul descriptiv. Comunicarea cu puterile
yoriginare” ale existentei. Viziunea stihialid a naturii
(descriptii ale unor tablouri de toamn#); imaginea unui
univers misterios si teribil.

¢ Sentimentul de neliniste in fata civilizatiei mo-
derne: elemente proprii ambiantei, decorului citadin.
Sentimentul mortii si al provizoratului existentei.

¢ Elemente expresioniste: prezentarea naturii in-
tr-o permanenta explozie de vitalitate elementars,
agresivi: ,Nestapanite seve agreste tAsnesc din toate
partile. O lume frustd, indiferenti la opera civilizatiei,
tinde mereu si invadeze tArgul, excrescenti mizerabili
in mijlocul ogoarelor si pasunilor eterne.”

(Ov. S. Crohmiilniceanu,
Literatura romdnd. .., 1974, p. 399)

Alte aspecte:

e Viziunea caleidoscopici.

e Inspiratia traditional, rurald, ,cu peisagii de pro-
vincie moldoveneasc3, in care numai accentul si nota-
tia, cu influente de altfel argheziene, sunt moderniste”
(E. Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane,
1900-1937, p. 189).

e Fantezism, imagism: succesiuni ritmice de privelisti.

e Vocabular literar modern, cu o serie de neologisme.

e Modern prin sensibilitate si limbaj poetic.




Fundoianu,
desen de C. Brancusi
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B. Fundoianu

(1838-1944)

Poet si eseist.

OPERA. Versuri: Privelisti, Bucuresti, 1930;
Ulysse, Bruxelles, 1933; Titanic, Bruxelles, 1937,
Poezii, Bucuresti, 1965; ,Privelisti” si inedite, Bucu-
resti, 1974; Poezii, Bucuresti, 1978; Poexii, I-11, Bu-
curesti, 1983.

In 1923 s-a stabilit in Franta, unde s-a ficut

cunoscut sub numele Benjamin Fondane.

Limbaj si expresivitate artistica

1. Descoperiti in poezia Alte privelisti:

a) notele de pastel;

b) motivele din imaginarul poetic propriu creatiei
lui B. Fundoianu.

2. Comentati cum se realizeaza prin sugestia olfac-
tiva completarea imaginilor vizuale si auditive. Folositi-va,
in acest sens, si de urmitoarea opinie critici:

,Prin universul agrest, a cirui vigoare invincibild o
celebreaza, Fundoianu cauti o contopire reconfortanta
cu insusi principiul vietii. De aceea, vrea sa umble pe
ploaie descult, spre a participa nemijlocit la primenirea
firii. Actul capata dimensiuni de ritual si se transforma
intr-o «ruga simpld», invocare patetica panteistd a unui
duh capabil sa regenereze tot ce exista.”

(Ov. S. Crohmalniceanu, op. cit., p. 399)

3. Observati functiile personificérii in poezia Alte
privelisti de B. Fundoianu.

4. Identificati figurile de stil din poemul Alte pri-
velisti:

a) epitete (ornante si personificatoare);

b) comparatii;

¢) inversiuni.

5. Analizati expresivitatea verbelor: se scalda, s-ar
incalci si ar sangera.

6. Realizati fise de lucru cu versuri din alte poezii de
inspiratie rurald, pe baza cérora si redactati o com-
punere in care si evidentiati talentul descriptiv al lui
B. Fundoianu.

Poezia interbelica.
Sugestii de teme
pentru evaluarea semestriala

1. Redactati un referat in care si evidentiati origi-
nalitatea unui poet interbelic studiat, insistind asupra
temelor si motivelor creatiei lirice a acestuia.

2. Demonstrati, intr-un eseu de cel mult doua pa-
gini, de ce perioada interbelica este cea mai importan-
td etapd in evolutia poeziei romanesti dupa momentul
Eminescu.

3. Realizati o compunere-sintezi cu titlul: ,Profun-
zime si diversitate tematici in poezia lui Lucian Blaga”.

4. Pornind de la Plumb si Lacustra de G. Bacovia,
elaborati un eseu prin care si demonstrati ci in poezi-
ile lui G. Bacovia elementele simboliste se interfereazi
cu elemente expresioniste.

5. Pornind de la poemul Testament, prezentati intr-un
eseu conceptia despre poezie a lui Tudor Arghezi.

[n realizarea eseului veti avea in vedere: a) explicarea
conceptului de ,artd poetica”; b) ipostazele eului liric;
c) interpretarea a cel putin patru imagini poetice, titluri
de poezii pe care le considerati reprezentative pentru
universul siu liric; d) relevarea noutitii creatiei sub
raport stilistic si prozodic; e) stabilirea unor conexiuni
intre Testament si cel putin alte patru poezii ale autorului.

6. Aveti posibilitatea de a vi exprima mai multe
puncte de vedere personale despre un poet interbelic,
de orientare traditionalistd sau modernista. Alcituiti,
in acest sens, un portofoliu care sa cuprindi fise de
lucru cu citate din creatia lirici originala si cu aprecieri
critice asupra acesteia, folosindu-vi si de sursele critice
mentionate in urmitorul ,Fisier bibliografic”.

G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la
origini pand in prezent, ed. a Il-a, Editura Minerva,
1982; Serban Cioculescu, Aspecte literare contempo-
rane, 1932-1947, Editura Minerva, 1972; Ov. S.
Crohmalniceanu, Literatura romdnd intre cele doud
rdazboaie mondiale, vol. II, Editura Minerva,
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PUNCTUATIA SI JUSTIFICARILE EI
SINTACTICE SI STILISTICE

Semnele de punctuatie

¢ Punctul [.]

e Marcheaza grafic pauza dintre propozitii sau fraze
independente ca Inteles.

Se pune la sfarsitul proporzitiilor si frazelor enuntia-
tive, dupa cuvintele sau grupurile de cuvinte care
echivaleazi cu o propozitie independenti: ,,O bucurie
mare stipinea toatd familia. De-abia acum 1si dadeau
seama de norocul Laurei.” (L. Rebreanu)

Se pune punct dupa o propozitie enuntiativa pro-
priu-zisi, dupi o interogativi indirectd, dupa propozitii
optative sau imperative rostite pe un ton neutru.

Se pune punct la sfarsitul unei fraze alcatuite dintr-o
propozitie exclamativa urmatd de mai multe subordo-
nate.

Nu se pune punct dupa titluri (de cirti, opere mu-
zicale etc.).

¢ Semnul intrebarii [?]

e Marcheaza grafic intonatia proporzitiilor sau a
frazelor interogative.

Se pune dupi o interogatie directd: ,Cum sa-ti
multumesc? Ce ceri de la mine?” (I. L. Caragiale),
inclusiv dup4 titlurile care exprimi o interogatie direc-
td (Ce e amorul? de M. Eminescu).

Se pune la sfarsitul unei fraze care Incepe cu o
propozitie interogativa.

Cand comunicarea este interogativi si exclamativi
in acelasi timp, se pun atdt semnul Intrebarii, cat si
semnul exclamarii: ,De ce nu moare omul cand e feri-
cit?!” (I.L. Caragiale)

¢ Semnul exclamarii [!]

e Marcheazi grafic intonatia frazelor si a propoziti-
ilor exclamative sau imperative: ,E voinici, n-am ce
zice!” (B.R Hasdeu)

Se pune dupi interjectiile si vocativele care
exprima stiri afective: ,,Naturo, tu!” (G. Cosbuc); ,Uf!
[anuleo, scoald-te!” (I.L. Caragiale)

Se poate pune dupi fiecare termen al unei Insiruiri
de exclamatii: ,Bund mancare! (...) si niste vin! si
cafea turceasci!” (I.L. Caragiale)

Se poate pune semnul exclamarii dupi un titlu cu
caracter exclamativ (Colinde, colinde! de M. Eminescu).

¢ Virgula [,]

e Delimiteaza grafic unele propozitii in cadrul frazei
si unele parti de propozitie in cadrul propozitiei.
Marcheaza anumite pauze scurte, servind la redarea
grafici a ritmului vorbirii.

e La nivelul proporzitiei, se pune virgula:

— intre parti de propozitie de acelasi fel cAnd nu
sunt legate prin si, sau (intre termenii unei enume-
ratii): ,E un ger amar, cumplit” (V. Alecsandri);

— intre un substantiv si o apozitie explicativi, pre-
cum si dupi aporzitie: ,Iatil siu, popa, se plangea ade-
seori” (I. Slavici);

— intre constructiile gerunziale si participiale ase-
zate la inceputul frazei si restul enuntului: ,Ajuns calfi
la gaitandrie, vorbea frumos si cu patima In mijlocul
tovarasilor sai” (Delavrancea);

— intre cuvintele (constructiile) incidente si restul
enuntului: ,Ei vor aplauda, desigur, biografia sub-
tire...” (M. Eminescu);

_intre substantivele in vocativ si restul frazei: ,,Inca
te uiti la ei, barbate, si le dai paiéle!” (I. Creangi);




— intre interjectie si restul frazei: ,Mai, cd mi-am
gasit beleaua...” (I. Creanga);

— intre complementele circumstantiale si restul
enuntului, daci sunt situate dupa subiect si inainte de
predicat: ,lon, auzind guitirile, se simtea mai nenoro-
cit ca oricand” (L. Rebreanu).

¢ Nu se pune virguli:

— intre subiect si predicat;

— intre predicat si un complement circumstantial
asezat dupa el (in genere).

e La nivelul frazei se pune virguli:

— intre propozitiile coordonate prin juxtapunere:
,Jderul cel mititel scurma cu degetul aratitor al mainii
stangi In chimir, scoase trei grosi si-i trecu in ghiocul
babei.” (M. Sadoveanu);

— intre propozitiile coordonate prin alte conjunctii
decat si, sau: ,Eu sunt luceafarul din cer, /lar tu sa-mi
fii mireasa.” (M. Eminescu).

o In cazul subordonarii, se despart de obicei:

— atributiva izolata;

— completivele directe si indirecte asezate Tnaintea
regentei;

— circumstantialele de timp, de loc, de mod si de
scop asezate Tnaintea regentei.

— circumstantialele de cauzi, concesive, consecu-
tive, conditionale, indiferent de pozitia lor; cand se
insistd asupra cauzalei, conditionalei sau concesiveti,
virgula lipseste.

Incidentele sau propozitiile intercalate se despart
prin virguli de restul enuntului.

¢ Nu se despart prin virguld de propozitia regenti
subordonatele subiective sau predicative.

¢ Punctul si virgula [;]

e Marcheazi grafic o pauzi mai mare decét cea
redata prin virguld si mai mica decét cea redatad prin
punct.

Separd propozitii sau grupuri de propozitii care
formeaza unititi relativ independente in cadrul frazei:
»Al treilea slujitor pirea un nevrednic, cici nu umbla
in treaba negutitoriei; ori era si el stipan si poruncea
numai celorlalti doi.” (M. Sadoveanu)

Separi, uneori, vorbirea naratorului de vorbirea
personajului (propozitia incidents, de restul enuntu-
lui): ,Mai jos nu putem! zicea d. Georgescu; mai bine
ramAnem noi in ele.” (L.L. Caragiale)

¢ Doua puncte [:]

e Anunta vorbirea directi, o enumerare, o expli-
catie, o concluzie.

Apare atat la sfarsitul, cat si in interiorul unui
enunt, folosindu-se:

—1naintea vorbirii directe: ,Cineva il intreba la ureche:
— Cum 1ti place nunta miriei sale?” (M. Sadoveanu);

— fnaintea reproducerii unor sunete sau zgomote:
»A bitut o dati: clonc!” (M. Sadoveanu);

— fnaintea unui citat (proverb, zical, maximi etc):
»S-apoi, stii vorba ceea: «Da-ti, popd, pintenii, si bate
iapa cu calcaiele.»” (I. Creangi);

— fnaintea unei explicatii: ,Asa scrie regulamentul:
daca un pasager n-are bilet (...) i se d2 o amendi.”
(LL. Caragiale);

— fnaintea unei enumeratii: ,Erau adunati culegi-
torii: barbati, femei, copii.” (I. Slavici)

¢ Semnele citarii (ghilimelele) [,, ]

e Se folosesc pentru reproducerea unui text spus
sau scris de cineva, a unui citat, a gAndurilor etc.: ,,0O
adevarata minune!” asa zicea maica Aegidia in gandul ei.
(L. Slavici)

Pot exprima atitudinea ironica: Prietenii tin sa afle
pentru care afacere ,foarte serioasd” a venit in capitald
munteanul lor. (I.L. Caragiale).

Se pun intre ghilimele titlurile unor opere, cand se
reproduc intr-o frazi.

Cand se di un citat in citat, se folosesc doua ran-
duri de ghilimele: ,«N-ai ce si-i facil» zicea proto-
popul.” (I. Slavici)

¢ Linia de dialog [—]

¢ Indica inceputul vorbirii fiecdrei persoane.
,— Care-i acolo?

— Oameni buni!” (I.L. Caragiale).

Losif Iser, Compozitie cu trei turcoaice




¢ Linia de pauza [- / —]

e Izoleaza de restul textului cuvintele si constructi-
ile incidente sau apozitiile explicative: ,,Domnule pro-
fesor — se infurie solgibiraul — nu uita, te rog, cu cine
vorbesti!” (L. Rebreanu)

¢ Parantezele [(); [ ]]

e Parantezele rotunde marcheaza un adaos in inte-
riorul unei propozitii sau al unei fraze, o explicatie, o
precizare: ,Sa va fac o socoteald cu tahmin (aproxima-
tivd).” (N. Filimon); ,Mersera si ziua a treia si in seara
acestei zile (dupa ce riticiserd drumul si nu-l mai gisi-
sera decat o datd cu Argesul)...” (Gala Galaction)

In paranteze rotunde se noteaz si indicatiile de regie:
HEu! ... (sughite) Eu sunt alegitor...” (I.L. Caragiale)

Parantezele drepte se folosesc pentru indicarea unui
adaos facut de altcineva intr-un text citat.

¢ Punctele de suspensie [...]

e Noteazi o pauzi mare in cursul vorbirii.

Arati o intrerupere a sirului vorbirii: ,Nici sa nu v
ganditi ¢ am si-mi leg viata de un...” (L. Rebreanu)

Marcheazd ezitarea, nehotirarea, agitatia vor-
bitorului: ,,Poate... poate ci rugimintea sa biruie ce n-
a putut birui violenta...” (L.L. Caragiale)

In constructiile eliptice, punctele de suspensie tin
uneori locul predicatului sau al verbului copulativ:

»~— Ei, flacdule, de pe unde ? ...” (B. Delavrancea)

¢ Cratima [-]

e Se foloseste in repetitii, pentru a scoate in evi-
denta unitatea grupului: ,GaAnduri-gAnduri treceau prin
cugetul lui.” (G. Galaction)

Noteazi aproximatia numerici: cinci-sase zile.

Se foloseste intre cuvintele care arati limitele unei dis-
tante, ale unui interval de timp: Soseaua Bucuresti-Ploiesti.

Exercitii de aprofundare

1. Comentati valoarea expresiva si functionala a
punctuatiei in exemplele:

a) ,ROMANUL (Razand:) Ia spune-mi, cum e
cand te-nsori cu cinci femei deodata?

TURCUL: Tot aia.

ROMANUL: Las4, lasa...

TURCUL: Numai ci in loc sa ai o belea, ai cinci
belele pe cap...” (Marin Sorescu)

b) ,TANTA: Cica rade tot timpul.

COSTEL: Da’ ce are de rade?

TANTA: Asa e felul ei — razaret.” (I. Biiesu)

¢) ,Nu ti-am spus, seara si-n zori,

Toate, de cate trei ori?” (T. Arghezi)

2. Explicati rolul semnelor de ortografie si de punc-
tuatie din citatele de mai jos:

a) ,,.Sa vad: esti soimul meu cel ciutat?

Si te ucid? Sau sa-ngenunchi a cere.”
(T. Arghezi)

b) ,,Nici un riu, nici un riu... Mersul intAmplarilor
nu se poate schimba...” (L. Blaga)

3. Interpretati starile sufletesti pe care le marcheaza
pauzele In fragmentele:

a) ,JRAHANACHE: Ma rog, ai putintica...

BRANZOVENESCU: Ce ribdare, neica Zahario!
Nu mai e vreme de asa lucru...” (I. L. Caragiale)

b) ,,Am tras cu urechea la voi, dar n-am prea Inte-
les... cand si cAnd cAte-un cuvant... deznidejde...
Paraclit... socoteli... ziduri... credinti... suflet...”

(L. Blaga)

) ,,Asa, nemernici! ... Cum? Voua vi-i dor de

taral...
Dar eu? Ce-s eu? Ce? Raspundeti!... Sunt o
gadina? O fiara?” (B.R Hasdeu)

Completati-va cunostintele!

e Urmariti exemplele de mai jos pentru a
intelege mai bine mecanismele prin care punctuatia
influenteazi modul de receptare a unui text:

,Sublima! Esti sublima! Tu, stea a nemuririi!

Bratara a zeitei placerii si iubirii!

Crin! Dulce cosanzean3, eu nu te voi uita!

De soarele maiastru va stinge a sa para,

De luna odalisci pe bolta o sia moara.”

,Sublima??! Esti sublima?!! Tu — stea a nemuririi?!
Bratara a zeitei placerii si ubirii???
Crin?? ,,Dulce” cosinzean3, eu — nuuu! Te voi uita!
De, soarele mdiastru va stinge a sa para...
De, luna odalisca pe bolti o sd moara!”

(Mircea Cartarescu, Enciclopedia zmeilor)




EVALUARE SEMESTRIALA

¢ Toate subiectele sunt obligatorii.
¢ Timpul efectiv de lucru este de trei ore.

e Subiectul I (40 de puncte)
Scrieti raspunsul la fiecare dintre urmitoarele cerinte, cu privire la textul de mai jos:

,Frumoaso, si peste munti si peste sesuri,

ti-s ochii asa de negri incat seara acoperind pamantul

cand stau culcat cu capu-n poala ta c-o mare de-ntuneric.

imi pare Asa-s de negri ochii tii

ca ochii tai, adancii, sunt izvorul lumina mea.”

din care tainic curge noaptea peste vii (Lucian Blaga, Izvorul noptii)
Transcrieti, din textul dat, un cuvant utilizat cu sens denotativ si un cuvant utilizat cu sens 4 puncte
conotativ.

‘ Transcrieti, din text, o inversiune si 0 comparatie. 4 puncte

Rescrieti urmatorul enunt, corectand greselile, indiferent de natura lor: , Poetul, coplesit de 4 puncte

wbirea care o considera fara sperantd, &i ramane decdt sa se resemneze, devenind constient de efe-
meritatea aspiratiilor sale”.

‘ Precizati doua mérci lexico-gramaticale prin care se evidentiazi eul liric, in textul poetic dat. 4 puncte
‘ Numiti motivul n jurul ciruia se organizeaza poezia Izvorul nopti. 4 puncte
‘ Explicati valoarea simbolica a cuvantului intuneric (,mare de-ntuneric”). 4 punct?
‘ Explicati semnificatia cuvantului lumina (mea), in corelatie cu primul vers (,,Frumoaso”). 4 puncte
‘ Comentati, in maximum 5 rAnduri, relatia metaforica noapte — lumind. 4 puncte
‘ Explicati semnificatia titlului, in relatie cu textul poeziei citate. 4 puncte
‘ Indicati tema poeziei Izvorul noptii. 4 puncte

e Subiectul al II-lea (10 puncte)
Scrieti un text de tip argumentativ, de 15-20 de rAnduri, in care si vi exprimati opinia despre urmitoarea afirmatie:
»Nu ieste alta mai frumoasa si mai de folos in toati viata omului zabava decat cetitul cartilor.” (Miron Costin)

e Subiectul al III-lea (40 de puncte)

Scrieti un eseu de 2-3 pagini despre modernismul poetic roménesc, pornind de la ideile exprimate in urmitoarea afirmatie
critica: ,Bantuit de anxietiti si neputind crede nimic, convins ci transcendenta e goald, el [poetul modern, n.n.] nu se poate
salva decét prin cuvant. Cuvantul e pentru poetul modern singurul absolut.” (DGLR, IV, 2005)

Din oficiu: 10 puncte
TOTAL 100 puncte
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Dumitru Ghiata, Flori de munte

Dezbatere

IDENTITATE
CULTURALA
IN CONTEXT

EUROPEAN

TRADITIE SI INOVATIE IN EVOLUTIA CULTURII

Cultura si istorie

e Experienta unui popor se regaseste intr-o suita de
valori culturale, cristalizate in literaturs, filosofie,
religie, artd, stiintd, in gAndirea sociali si politici. Un
astfel de ansamblu de creatii spirituale produse de nati-
unea romand, in decursul istoriei sale, alcituieste
mostenirea noastra culturald. Amplificatd in timp, prin
preluarea creatoare, originala si selectivi, a unor idei si
formule din experienta altor culturi, aceasta traditie
nationala exprimd modul nostru de a gandi si simti,
modul nostru de a ne raporta la istorie si la alte culturi,
asigurAnd identitatea noastra spirituala In orizontul
lumii moderne.

Tensiunea dintre traditie si inovatie este un me-
canism interior de evolutie pentru toate culturile.
Traditia reprezintd ceea ce rdméne din trecutul cultu-
ral, acele elemente care actioneaza modelator asupra
prezentului cultural.

o In raportarea la traditie intalnim dous orientari
opuse: traditionalismul si modernismul.

e Traditionalismul reprezintd o supraevaluare a
culturii anterioare si o subestimare a resurselor cre-
atoare ale prezentului. Atitudinea de elogiere necritici
a trecutului se conjuga adesea cu refuzul inovatiei si al
noilor forme de gandire si de expresie. Atitudinile
antitraditionaliste, moderniste, se afirmi, uneori, prin
negarea in bloc a traditiei, prin elogierea ,noutitii” si a
avangardei, prin experimentalism si pozitii nihiliste.

Culturi si natiune

e Cultura Tnsumeazi toate formele simbolice de
expresie prin care o natiune isi dobandeste si 1si mani-
festd constiinta de sine. ,Cultura, cind dobandeste
atribute valorice Inalte, transformd un popor In nati-
une”, sustinea C. Noica. Unitatea de limba si de cul-
turd asigura integrarea functionald a diverselor compo-
nente ale vietii nationale. Identitatea nationala 1si are
pivotul in culturd, in creatia de valori si in perfor-
mantele ei creatoare.




Valorificati-va competentele critice!

1. Formati grupe de céte 3-5 elevi si formulati, in
urma unei discutii, o definitie a culturii.

2. Marii creatori sintetizeazi in scrierile lor o epoci
si un mod de intelegere a lumii. Aceste scrieri doban-
desc un caracter de permanenti, devenind repere pen-
tru constiinta unei societiti prin sensurile lor majore.
,Sufletul unui scriitor mare, scrie Camil Petrescu, este
sinteza sufleteasci a unui popor la un moment dat.”
(Camil Petrescu, Suflet national, in vol. Aesthesis carpa-
to-dundrean, antologie de Florin Mihailescu, Editura
Minerva, Bucuresti, 1961, p. 167)

Organizati-va pe grupe de cate 3-5 elevi si elaborati
un tabel sinoptic care si contureze un tablou valoric al
culturii romane, avand in vedere: domenii culturale;
teme si idei majore; personalititi creatoare; opere.

3. Numiti criteriile care v-au orientat in stabilirea
ierarhiilor valorice. Aveti in vedere urmitoarele vari-
ante:

a) valoarea in sine sau notorietatea;

b) criteriile axiologice specifice sau cele adiacente;

c) importanta istoricd a unei opere sau semnificatia
ei actuala;

d) impactul ei asupra mediului social si cultural
autohton sau recunoasterea ei In universalitate;

e) raportarea operei la contextul cultural intern sau
la contextul cultural european, la cadrul national sau
la cel universal.

Exercitii de redactare si expunere orala

1. Elaborati un portofoliu care si cuprinda cel putin
zece lucriri menite sa figureze, in opinia voastrd, in-
tr-o colectie intitulatd Carti fundamentale ale culturii
romdne.

2. Realizati o dezbatere despre contributia epocii
pasoptiste la dezvoltarea culturii romine moderne.
Aveti in vedere:

a) caracteristicile dominante ale acestei perioade;

b) reprezentanti (personalititi Intemeietoare);

c) directiile / domeniile de actiune;

d) sistemul de credinte, atitudini si valori.

3. Alcituiti un dosar critic (4-6 nume/titluri), care
sa vi fie util pentru rezolvarea exercitiului anterior.

4. Redactati un referat in care si comentati relatia
dintre traditie si inovatie, ca mecanism interior de evo-
lutie pentru mostenirea noastri culturali.

5. Realizati o discutie privind importanta culturii in
viata unui popor si forta de a-i conferi acestuia identi-
tate nationala. In formularea raspunsurilor voastre,
tineti seama si de urmitoarea opinie a lui C. Ra-
dulescu-Motru: ,,Cultura este o conditiune indispens-
abila pentru dezvoltarea popoarelor. (...) Prin cultura,
societatea dobandeste rostul sau istoric, si prin aceasta
se deosebeste de alte societati.” (C. Radulescu-Motru,
Personalismul energetic si alte scrieri, Editura Eruvim

Bucuresti, 1994, p. 9-10)

Camil Ressu, Cosasi odihnindu-se

e S-a afirmat ci, avand 1n nucleul lor un sistem
de credinte, atitudini, valori diferite, ,culturile apar
totdeauna la plural”, ele ,Intemeiazi identitati”,
individuale si de grup, etnice si nationale. (Vezi in
acest sens Mircea Malita, Zece mii de culturi, o sin-
gurd civilizatie, Editura Nemira, Bucuresti, 1998,
p. 13.) ,Civilizatia are o vocatie universala”, intrucat
ea cuprinde mijloacele tehnice prin care societitile
isi asigura dezvoltarea istoricd. Cultura este un ter-
men care trebuie utilizat ,intotdeauna la singular”,
elementele sale ,trec peste granitele teritoriale sau
culturale, tind spre unitate si omogenitate”.

DelimitAndu-se de gandiristi, care afirmau ci civi-
lizatia reprezintd batrAnetea unui popor, iar cultura
tineretea lui, modernistii, Tncepand cu Lovinescu,
pun in alte raporturi cei doi termeni, considerand
evolutia culturii mult mai complicata, dar, in timp,
mai definitorie: ,Drumul de la cultura la civilizatie,
sustine E. Lovinescu, nu e ireversibil; devenind con-
ditiile vietii noastre, aceste bunuri materiale intr in
deprinderi si se prefac cu timpul, prin adaptare la
unitatea noastrd temperamentald, in valori sufletesti;
cu alte cuvinte, civilizatia se transformi in culturi.”

(E. Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne moderne,
vol. III, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1972, p. 25)




Raportul dintre cultura nationala si alte culturi
si spatii spirituale (comunicarea intre culturi)

o In forme si proportii diferite, de la o epoca la alta,
culturile nationale au dovedit o anumitid deschidere
spre universal, spre dialog si schimb de valori cu alte
culturi si spatii spirituale. Culturile interfereazi si
comunici intre ele. Din a doua jumitate a secolului al
XIX-lea, in cultura romaneasca se disting doud ten-
dinte complementare:

a) tendinta de asimilare a ideilor si a modelelor cul-
turale apusene;

b) tendinta de a crea in orizontul specificului natio-
nal.

Dupi M. Kogilniceanu, primul exponent al spiritu-
lui critic si primul teoretician modern al specificului
national, cultura romani cunoaste un proces de asimi-
lare a valorilor, intr-un spirit analitic si critic.

Teoria formelor fira fond

e Titu Maiorescu si-a definit viziunea critica asupra
sevolutiei organice” a unei societiti in studiul In contra
directiei de astazi in cultura romana (1868).

o In programul siu de reconstructie a culturii ro-
méane moderne, Titu Maiorescu porneste de la consta-
tarea cd In cultura romand domina o confuzie a valo-
rilor.

¢ Teza fundamentald a lui Maiorescu este aceea ci
o ,evolutie organicd” a unei societiti presupune dez-
voltarea de la fond spre forme, pastrarea unui acord
functional intre fond si forme.

e Teoria formelor fara fond va deveni cadrul teoretic
de interpretare a evolutiei societitii romanesti mo-
derne originale.

Autonomia valorilor

1. Surprinzand una din problemele-cheie ale des-
tinului natiunii romane, ideea ,formelor fara fond”
reprezintd elementul de baza al criticii estetice, va-
lorice, instituite de Titu Maiorescu.

Aratati ce reprezinta notiunile de ,fond” si ,,forma”
in viziunea lui T. Maiorescu.

2. Rezumat in ,wointa de a pune fundamentul ade-
varat acolo unde se afla astazi numai pretentii iluzorii”,
programul junimist consta intr-o reformulare a consti-
intei de sine a culturii roméne, cu o noui strategie de
constructie a modernititii.

Disocierea de junimism.
Principiul simularii-stimularii

¢ Definiti modalitatea prin care Maiorescu pune in
dezbatere raportul dintre formele civilizatiei autohtone
si cele europene, dintre traditie si inovatie, dintre ceea
ce Ibriileanu va numi mai tarziu ,influente strdine” si
wrealitdti nationale”.

e Necesitatea unei moderniziri pe formuli occiden-
tala este intens sustinutd de E. Lovinescu si de alti in-
telectuali, care apreciau ci Roménia nu are alte sanse
decat de a imita si asimila cultura tirilor dezvoltate,
intrucit, spunea Lovinescu, noi avem o traditie con-
solidatd in multiple forme ale culturii si, deci, nu are
rost sa facem apel la trecut, ci doar sa ne ingrijim de
sincronizarea noastra cu lumea occidentald prin im-
portul de idei, forme si modele culturale.

Exprimati-va opinia!

1. In viziunea scriitorilor modernisti, cultura ro-
mana trebuie scoasi dintr-o inertie periculoasi: impru-
mutand formele, se creeazi premisele pentru a conso-
lida fondul. Totul porneste de la intuitia ingenioasd a
posibilititii de a argumenta dreptul la existenta al
,formelor fara fond”.

Organizati-va in grupe de 4-5 elevi si comentati
punctul de vedere de la care se legitima acest crez, spri-
jinindu-v si pe urmitoarea argumentatie a lui E. Lo-
vinescu:

,Ne iubim stramosii, ne iubim insi si strinepotii; nu
suntem numai punctul ultim al unei linii de generatii,
ce se pierde in trecut, ci si punctul de plecare al gene-
ratiilor ce vor veni la lumini; nu suntem numai strane-
potii incércati de povara veacurilor, ci stramosii virtuali
ai stranepotilor tarzii; obligatiile fatd de viitor depasesc
pe cele fata de trecut.” (E. Lovinescu, op. cit, p. 12)

2. E. Lovinescu punea In relatie cele doua forme de
deschidere spre universal, propuniand urmitoarele teze:

a) In numele viitorului, trebuie sa ne desprindem de
trecut, care, mai ales in plan cultural, nu reprezinta
ceva temeinic.

b) Nu poti construi viitorul cultural decat pornind
de la traditie, oricAt de modesti ar fi aceasta.

Dezvoltati ideea de mai sus, argumentand ci acest
efort de reconstructie a identititii romanesti in orizon-
tul modernitatii reprezinti de fapt o strategie de

sinaintare prin intoarcere”.




Modernismul. Teoria sincronismului

e Aparut ca urmare a tezelor lui E. Lovinescu
asupra dezvoltirii literaturii, modernismul se referd la
principalele elemente innoitoare in poezie, proza si
criticd, pe care doctrina lovinesciana le propune in
primele decenii ale secolului al XX-lea. Modernismul
reuneste unele grupiri, directii si orientari estetice care
apar in literatura rom4na in aceastd perioadd, contu-
rindu-se ca o manifestare artisticA mai ampld, nu
numai in domeniul literaturii, ci si in artele plastice.
Tendinta modernista sustine sincronizarea literaturii
nationale cu literatura Europei; promovarea tinerilor
scriitori; teoria imitatiei; eliminarea decalajului in cul-
turd (depdsirea spiritului provincial, necesitatea
innoirii; spiritul veacului); trecerea de la o literatura cu
tematica rurald la o literatura de inspiratie urbana; cul-
tivarea prozei obiective; evolutia poeziei de la epic la
liric; intelectualizarea prozei si a poeziei; dezvoltarea
romanului psihologic, analitic, prin preluarea unor for-
me moderne.

e Lui E. Lovinescu i revine meritul de a fi actionat
in directia adaptarii modernismului la specificul culturii
si civilizatiei romanesti. Factorul decisiv, In acest sens,
il constituie elaborarea conceptului de sincronism, ca
instrument de investigare critica a evolutiei literaturii
romane. Asimilandu-si simbolismul ca pe un fenomen
literar normal, E. Lovinescu formuleazi un concept
mai general de modernism, aspirdnd spre o arta mo-
derni romAneasci la nivelul european, cu atit mai
mult necesar, cu cat formele preconizate de simini-
torism si de traditionalismul ortodoxist erau pentru
aceasti epoca perimate.

Valorificati-va competentele critice!

1. Ati observat cid E. Lovinescu explici procesul de
formatie si de evolutie a civilizatiei romAne din alt
punct de vedere decat acela al junimistilor.

La baza acestui proces se afld legea imitatiei, formu-
lata de sociologul francez Gabriel Tarde, potrivit cireia
societitile tnapoiate suporti o fecundi influenta din
partea celor avansate, realizindu-se astfel o omoge-
nizare prin interdependentd (sincronizare).

Dezvoltati semnificatiile termenilor ,interdepen-
denta” si ,sincronism”, avand in vedere si urmitoarea
opinie a lui E. Lovinescu: , Interdependenta inseamns
dupi noi sincronism, adica tendinta de uniformizare a
tuturor formelor de viati a societitilor moderne, soli-
dare intre ele.” (Istoria civilizatiei romdne moderne,
ed. cit., p. 195)

2. Potrivit legii sincronismului, in istoria moderna
putem descoperi o crestere a interdependentei dintre
societiti, o treptati solidarizare a lor in numele unor
principii, valori si institutii. Aceste valori, institutii si
practici culturale se impun tuturor sub presiunea unui
,opirit al timpului”, al unui saeculum (spiritul veacu-
lui), concept preluat de E. Lovinescu de la istoricul
roman Tacit.

Formulati un punct de vedere asupra rolului de fac-
tor formator al acestui spirit al epocii, retinind ci
Lovinescu 1l defineste prin ,totalitatea de conditii mate-
riale si morale configuratoare ale vietii popoarelor europene
intr-o epocd datd”, care exerciti o presiune asupra so-
cietatilor si le determini sa evolueze pe anumite coor-
donate convergente.

3. Determinind fenomenele de sincronizare cres-
cAnda Intre societitile moderne, acest spirit al timpu-
lui face din sincronizare o legitate fatald, In masura si
anihileze treptat posibilele impotriviri si specificitati
nationale.

Comentati teoria lui Lovinescu prin raportare la
atitudinea conservatoare a junimistilor, care au criticat
mereu importul de forme occidentale.

4. Argumentati rolul pe care il Indeplinesc in acest
proces de omogenizare urmétorii factori:

a) climatul intelectual si moral;

b) dominantele mediului social;

c) tendintele si valorile majore ale unui anumit tip
de civilizatie.

P Torgulescu-Yor, Naturd moartd cu umbreld



Pentru un nou model cultural si literar

1. ExtinzAnd ideea imitatiei, a sincronismului integral
la ideologie, arti, literaturd, E. Lovinescu afirmi: ,Tot
asa si propagarea ideilor sau a formelor artistice: nu
refacem gandirea cugetatorilor vechi, dupi cum nu
imitam epopeile antice. Oricare ar fi evolutia reald a
popoarelor, nivelul civilizatiei lor este aproape identic.
Literatura roman3, de pild, n-a reficut fazele dezvol-
tarii literaturii universale, ci s-a dezvoltat revolutionar
pe baza sincronismului; fard si fi avut un clasicism, am
avut un romantism, pentru ci aceasti miscare euro-
peani a coincidat cu Tnsusi momentul formatiei noas-
tre literare.”

Cum justificati preeminenta sincronismului sau a
imitatiei din perspectiva stricti a receptirii!

2. S-a afirmat cd o anumitid imprecizie si incon-
secventa in aplicarea teoriei sincronismului decurge
din viziunea lui Lovinescu asupra conceptului de
traditie si de specific national, in contradictie fati de
opinia formulati mai tarziu de G. Calinescu:

w2Poporul roman a avut ca mijloc de perfectiune
sufleteasci limba superioard, miturile, traditiile orale,
cartile bisericesti. Cand intdiele cronici se iviri, ele
atestau o expresie rafinatd, efect al unei inaintari cultu-
rale neintrerupte. Noud este numai literatura de tip
occidental (poezia profand, proza analitici, drama).
Cand o adoptam aduceam un suflet experimentat si
doui sute de ani ne-au fost de ajuns si producem o lit-
eratura superioard, de multi invidiabila. Cateva secole
de intérziere relativa nu pot anula folosul unei expe-
riente imemoriale.” (G. Cilinescu, Istoria literaturii
romdne. Compendiu, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1968, p. 15)

Explicati optica diferitd a lui E. Lovinescu asupra
perioadelor de inceput ale culturii romane scrise (se-
colele XVI-XVII) si apoi asupra secolului al XVIII-lea,
ciruia 1i acordi aceeasi minimi importanti, precum
operei cronicarilor, rolului ménastirilor, Scolii Ardelene,
care nu sunt luate in consideratie decit In misura in
care acestea intra sub incidenta Occidentului.

- TRADITIE SI CULTURA NATIONALA MODERNA

Preliminarii

o In Istoria literaturii tomane de la origini pana in
prezent (1941), G. Calinescu reconstituie etapele ma-
jore ale evolutiei literaturii roméne In paralel cu trans-
formarea mentalititilor si cu procesul de modernizare
a culturii roméne.

o Intr-un vizibil dezacord cu E. Lovinescu, care sub-
aprecia traditia premodernd, separand literatura mod-
erni de fondul cultural traditional, G. Cilinescu isi va
concepe istoria sa ca o demonstratie a evolutiei organice
si a puterii de creatie a romanilor, dorind sa infirme scep-
ticismul si atitudinile celor care au cultivat ,,0 prea
lunga desconsiderare de noi insine”.

¢ G. Cilinescu evocd lumea satului ancestral ca
argument al unei baze culturale elaborate, complexe si
de inalt umanism, unde experienta a ajuns si fie expri-
mati ,impersonal si aforistic”, exact la antipodul re-
prezentirilor ce vedeau in lumea rurala un mod de
viatd primitiv, instinctual, elementar, barbar sau anti-
cultural.

Sensul traditiei

1. In opinia lui G. Calinescu, odata cu procesul de
modernizare a societitii romAnesti si avAnd ca suport
certele traditii nationale, literatura romana a recuperat
handicapul intarzierii.

,In definitiv, sustine G. Calinescu, traditie nu in-
seamni altceva decét tnaintare organica dupa legi pro-
prii si nu este indoiald cd organicul exista in literatura
romana. Se cade doar sa-1 descoperim, fira prejude-
cati.” (G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini
pana in prezent, Ed. a Il-a, Editura Minerva, Bucuresti,
1982, p. 3-4)

Consultati Istoria literaturii romdne de la origini pana
in prezent si comentati aceasti receptivitate a lui
G. Calinescu fatd de operele trecutului.

Aveti in vedere si urmitoarele aspecte, care ar
reprezenta chiar consistenta traditiilor:

a) vechimea si caracterul elaborat al civilizatiilor
noastre rurale;




b) fondul autohton de sensibilitate, prelucrat si
exprimat in forme diverse si savante ale literaturii po-
pulare.

2. Dupi lui G. Calinescu, Ion Creanga confirma
retrospectiv: a) disponibilitatea literara a limbii;
b) forta artistici a evocirii; c) caracterul exponential
al valorilor codificate in universul rural.

Realizati o dezbatere in care si demonstrati In ce
masurd reprezintd lon Creangd aceasta indelungata
traditie orali: ,Scriitori ca Ion Creangi, scrie G. Cili-
nescu, nu pot apirea decat acolo unde cuvantul e
batran, greu de subintelesuri, aproape echivoc si unde
experienta s-a condensat in formule nemiscatoare,
tuturor cunoscute, asa incit opera literara si fie aproape
numai reaprinderea unor elemente tocite de uz.”

3. Conform viziunii calinesciene, aceasti vechime a
poporului roman explica si anumite atitudini caracte-
ristice fatd de naturi, notele dominante la unii scri-
itori, la care e vizibild regresiunea spre civilizatia de tip
arhaic, sociabilitatea, modestia si discretia, gravitatea
si simtul masurii (vezi Istoria literaturii romane de la ori-
gini pana in prezent, Ed. a Il-a, 1982, cap. Specificul
national, p. 973-976).

Comentati coordonatele in care se incadreaza
urmitoarele opinii formulate de G. Cailinescu cu
privire la tipul specific de cultura pe care il reprezinta
lumea rurals:

a) ,Regresiunea spre sat e o trasitura a raselor
vechi. De aceea, teoria primitivitatii noastre trebuie sa
cadi. Noi nu suntem primitivi, ci batrani.” (Istoria lite-
raturii vomdne. ..., ed. cit., p. 974)

b) ,Suntem niste adevirati autohtoni de o impre-
sionanta vechime.” (Ibidem, p. 975)

4. Folclorul, prin teme, motive si formule stilistice
atat de variate, a alimentat permanent literatura de
factura modernd, dovedind astfel legiturile de
adancime ale spiritualititii autohtone. Numiti cele
patru mituri fundamentale pentru viziunea roméa-
neascd asupra civilizatiei (,,pilonii unei traditii autoh-
tone”) pe care G. Cilinescu le identifici In masa
temelor folclorice.

Reabilitarea civilizatiei stravechi, populare

¢ G. Calinescu respinge teoriile care subliniau ca-
racterul nostru ,rasiritean”, oriental, aducand argu-
mente suplimentare privind afinitatea noastra de sub-
strat etnic cu popoarele occidentale.

Desconsiderata de curentele moderniste, cultura
noastrd populara dovedeste caracterul structural euro-
pean, explicAnd astfel usurinta cu care au fost asimilate
modelele occidentale in epoca moderna. Prin teoria sa,
Calinescu justifica integrarea noastrd fireascd, nu mime-
ticd, in lumea europeand.

Forme de evolutie a culturii roméane

1. Interesat si fundamenteze istoric specificul na-
tional, G. Calinescu insistd asupra autohtoniei roma-
nilor, asupra fondului getic si chiar celtic al unor di-
mensiuni ale caracterului nostru.

Cititi textul de mai jos si sustineti caracterul afir-
matiilor lui G. Calinescu, in comparatie cu alte teorii
sustinute, de exemplu, de E. Lovinescu (pentru care
perioada initiala a culturii si civilizatiei noastre repre-
zintd o deviere de la virtutile poporului roman) si de
C. Radulescu-Motru, in viziunea ciruia etapa moderna
de evolutie este o mutilare a acelorasi virtualitati:

,Lipul nostru fizic este total deosebit de al popoa-
relor vecine si din centrul Europei. Daci avem afinitati
cu grupurile meridionale (neotracice sau insulare) nu
numai prin Imperechere apropiati, ci prin inrudire
atavicd, noi nu regisim similititi pentru fizionomia
noastrd decat in Occidentul extrem al Europei pAna in
peninsula iberica si in insulele britanice chiar. S-a vor-
bit de francizarea paturii noastre culte, Insa acela e un
fenomen de suprafatid. Se poate oricAnd controla (si
evenimentele au ajutat aceastd experientd) ca tari-
nimea romand are o simpatie organica pentru lumea
vesticd. Asta se explica rasial. Celtii s-au revirsat acum
doui milenii si ceva n aceste parti aducand o civiliza-
tie nu total straind. Teoria ca getii ar fi goti e dezmin-
titd de fetele noastre. Celtismul nostru e dimpotriva
confirmat, iar in voluptatea de salbaticie abrupta a lui
Sadoveanu e mult element ossianesc.” (Ibidem, p. 974)

2. Teoreticieni ai fenomenului romanesc, G. Cali-
nescu si E. Lovinescu au puncte de vedere diferite si
opuse In privinta formelor de evolutie a culturii
romane. Pentru E. Lovinescu, dezvoltarea noastra
moderni, care a debutat prin importul integral al
formelor occidentale, al ,formelor fara fond”, a fost
posibild tocmai pentru ci nu aveam o ,traditie” inte-
rioara, constituitd in ,,multiple forme ale culturii”.

Pentru Cilinescu, dimpotriva, dezvoltarea atit de
rapidd a culturii roméne, adaptarea eficientd a acelo-
rasi forme occidentale si constituirea unei literaturi



originale, de facturd moderna, nu erau posibile fara
existenta unei traditii culturale Indelungate.

Apartenenta la Europa este sustinuta de G. Cili-
nescu in termeni deosebit de categorici:

»Larile romane n-au fost niciodati in afara Europei
si tnceputurile lor dezvaluie o puternica tinutd feu-
dala.” (Ibidem, p. 38) Absenta literaturii scrise, de fac-
tura moderni, ,nu Tnseamna absenta culturii si, daca
pentru cea dintai occidentalizarea inseamna tnceputul,
pentru cea de a doua nu reprezinta decat o etapa” .

Organizati-va in grupe de 3-5 elevi si comentati oral
atitudinea lui G. Calinescu fata de traditia culturala
romAneasci, in comparatie cu teoria lui Lovinescu.

Aveti in vedere, In acest sens, si urmitoarea opinie
critica a lui Mircea Martin:

,Literatura In sens modern, complex, al termenului
este o achizitie recenti, ea se asaza insi pe mult mai
vechi sedimente. Ridicinile ei se prelungesc in vechea
cultura tiraneasci si se pierd In imemorial, adica in fol-
clor. Relativa ei intarziere nu trebuie si anuleze o con-
tinuitate si si provoace impresia falsd de gol spiritual si
istoric. Saltul calitativ pe care aparitia literaturii il
reprezinti este de neconceput fard acumulari indelun-
gate, fara o traditie culturald viabila.” (Mircea Martin,
G. Calinescu si ,,complexele” literaturii romdne, Editura
Albatros, Bucuresti, 1981, p. 101)

i - ’

Cecilia Cutescu-Storck, Maternitate

National si universal

e Caracterul national este un rezultat al creatiei, nu
0 consecintd a unui program ideologic normativ.
Aceastd idee este reluatd frecvent de Cilinescu, im-
potriva orientarilor traditionaliste care se temeau ci
ne-am pierde specificitatea datoritd influentelor ex-
terne.

Specificul nu e dat de o not# unici, ci de anumite
dominante inscrise intr-o configuratie.

Exercitii de redactare si expunere orala

1. Demonstrand ca literatura romani este o ,,strdlu-
cita literaturd”, care poate servi drept ,cea mai clard
harta” a sufletului national, Cilinescu utilizeazi crite-
riul specificului national in unitate cu cel axiologic si
i numeste scriitori emblematici pe cei care exprimi
mesajul rominesc In universalitate.

Cultura moderni se edifici pe un fundament etnic
care-i asigurd specificitatea, fari insi a i-o furniza
direct.

wFactorul etnic” inseamni la Cilinescu structura
interioara a culturii, istorie specificd acumulati in:

a) traditii si sisteme de atitudini fata de lume;

b) limb4 si monumentele ei literare;

c) matricea stilistici etc.

Comentati oral aceste idei, ajutAndu-vi si de urma-
toarea opinie critica:

,Fie cd ia forma opozitiei Intre cultura apuseani si
«barbaria occidentald» sau a celei dintre «culturi» si
«civilizatie», refuzul continuititii ramane un element
caracteristic si unificator. In polemicd explicita cu
modernistii, ce respingeau ca iluzorie ideea continu-
ititii organice, In polemica implicitd cu traditionalistii,
care contestau evolutia reald de pe pozitii organiciste,
G. Cilinescu afirmi caracterul organic al acestei
evolutii. El restabileste legatura intre etapele culturii si
literaturii romane, interpretindu-le ca pe momente ale
unui proces unic. Peste prapastia inchipuita si de unii
si de altii, Calinescu intinde o punte. O Intreagi isto-
rie culturali si literara devine In acest fel coerenta.”

(Mircea Martin, op. cit., p. 241)

2. G. Calinescu apreciazi ci fiecare creator de
marca are un mod evident de a fi specific. Specificitatea
nationald nu anuleaza originalitatea individuala a creato-
rilor, cici specificul nu se obtine prin conformarea la o
»tmutd canonicd”, impusa de un stil, de un curent artis-

tic sau de o directiva ideologica.




Comentati intr-o lucrare de maximum 25 de ran-
duri viziunea lui G. Calinescu privind insemnitatea
procesului real de universalizare, in comparatie cu
punctele de vedere asupra acestui fenomen exprimate
de criticii pesimisti care deplangeau lipsa de raspandire
si de audientd a creatiilor romanesti:

a) ,Specifistii adesea nu sunt cei mai specifici,
ascunzand sub o teorie complexul lor de inferioritate
etnicd.” (Ibidem, p. 974)

b) ,Universalitatea fiind un punct cosmic al unei
verticale pe pAdmAnt, iar nu o abstractie, orice poet uni-
versal este ipso-facto un poet national.” (G. Cili-
nescu, Studii si comunicari, Editura Tineretului,
Bucuresti, 1968, p. 147)

c) ,Universalul e absolutul. Chestiunea raspandirii
e de un ordin cu totul secundar si exterior si depinde
numai de legile difuziunii. Dante exista in Trecento si
continentele nu-1 cunosteau.” (G. Calinescu, Istoria li-
teraturii romdne de la origini pand in prezent, Ed. a Il-a,

1982 p. 955)

Exprimati-va opinia!

1. Elaborati un eseu in care si comentati urmai-
toarea opinie critica:

y<Iraditionalismul» calinescian nu este catusi de
putin unul «fara ferestre» si patriotismul criticului nu
se reduce la atit. Exemplul lui Calinescu poate servi
spre a ne convinge ci patriotismul nu se confundi cu
traditionalismul si nici micar cu iubirea fati de trecut.
Patria de azi poate fi preferata celei de ieri, dupd cum
patria de maine poate si chiar trebuie preferati celei de
azi.” (Mircea Martin, op. cit., p. 149)

2. Realizati o discutie in jurul urmitoarei idei
sustinute de G. Calinescu, potrivit cireia diferentele de
ordin ideologic si formal se anuleaza din unghiul valorii
estetice: ,Un scriitor mare este intotdeauna traditiona-
list si Intotdeauna modernist. (...) Constiinta pozitiei
fatd de evolutia formelor artistice nu e de nici un folos
scriitorului.” (G. Calinescu, Echilibrul intre antiteze, in
Principii de estetica, E.PL., Bucuresti, 1968, p. 194-195)

ALTE PUNCTE DE VEDERE IN DISPUTA
TRADITIONALISM — MODERNITATE

Formula sufleteasca
a unui popor

Sufletul romanesc

o Intervenind in disputa traditionalism-modernitate
(europenism), Camil Petrescu (1894-1957) sustine ci
discutiile In jurul conceptului de specific national ,se
poarta pe alaturea de esential”. Pentru inceput, eseistul
apreciazi ci e necesard ,,0 cAt mai precisi delimitare lo-
gica a sufletului si culturii nationale n raport cu umani-
tatea si cultura universald”, recunoscand realitatea unui
nucleu specific al sufletului romanesc. (,Exista, cert, o
formuli etnici, o formula a sufletului romanesc. Este un
produs al timpului si al imprejuririlor de tot soiul.”)

Camil Petrescu consideri ci acest suflet roménesc
prezinta:

a) manifestari exterioare (obiceiuri, traditii, cos-
tum, muzici etc.);

b) manifestiri esentiale (,calitati de sentiment,
vointa, sensibilitate si inteligenta”).

e Superioritatea sufleteasca a nucleului etnic nu
este asigurati de folclor sau de traditii, ci de superio-
ritatea sufleteasca a acestuia, de prestigiul acestuia
asupra altor neamuri limitrofe.

Munca independenta

1. Cititi eseul Fenomenul romdnesc si extrageti fise
cu citate ilustrative pentru conceptia lui Camil Pe-
trescu asupra folclorului si a traditiilor.

2. Evidentiati conceptia lui Camil Petrescu privind
rolul personalititilor creatoare pentru formula sufle-
teasci a unui popor, folosindu-va si de urmitoarea
opinie a acestuia:



LSufletul unui scriitor mare este sinteza sufleteasca
a unui popor la un moment dat. Nu traditiile sunt
sufletul unui popor, ci scriitorii, gAnditorii si artistii lui,
oricum ar fi ei, cu conditia si fie mari. Nici Goethe,
nici Eminescu nu sunt mari prin arta lor nationals,
natiunile sunt mari prin arta acestor artisti. Uneori un
scriitor poate onora deopotriva doui neamuri. E cazul
lui Heine.”

3. Realizati un comentariu privind rolul acordat de
Camil Petrescu marilor creatori. (,Nu costumul I-a
mostenit poetul, nici sorcova, ci 0 anumiti cantitate si
calitate de nervi, o anumita structura sufleteasca,
anume instincte si predispozitii.”)

‘ Problema stilului in arta

Etnic si estetic

¢ Intervenind in elucidarea problemelor etnosului si a
constituentilor etnicititii, Mihai Ralea (1896-1964) sta-
bileste ci acceptarea ideii de etnos in arti nu e sinonimé
cu traditionalismul. Disociindu-se, in aceasta chestiune,
de opiniile traditionaliste, de Crainic, de exemplu, dupi
care sufletul unui popor e acelasi de la constituire,
M. Ralea sustine ca fondul sufletesc al unei nagiuni poate fi
definit prin manifestirile sale actuale si nu are nevoie de
trecut: ,Ca s probezi realitatea specificului national n-ai
deloc nevoie de ideea trecutului” (Mihai Ralea, Filosofia
culturii cu aplicatii romanesti, 1926). In acest sens,
M. Ralea are meritul de a fi consacrat studii speciale
relatiei dintre etnic si estetic, sustinand ci o natiune are
o structura sufleteasca, iar aceasta, la randul ei, deter-
mina un ideal cultural, avand ca atribute anumite valori
estetice, religioase, morale, solidare intre ele. M. Ralea
promoveazi ideea existentei unui stil national in demer-
surile artistice, cu deosebire in literatura:

,Nimeni nu sustine ci e de ajuns s fii puternic na-
tional pentru ca sa produci arta. O asemenea intelegere
simplista a lucrurilor nu poate intra decit in capul
acelora care nu pricep importanta factorului national in
determinarea stilului. Opera de arti fari talent nu e
posibila. Aceasta e de la sine inteles. Talentul e un ele-
ment, un factor, cel principal insi. Aceasta riméane sta-
bilit.” (M. Ralea, Etnic si estetic, 1927)

Din punctul de vedere al lui M. Ralea, marii artisti
se deosebesc intre ei, in primul rand, printr-o anumita

organizare individuala, psihici si fiziologica, la care se
adauga stilul national, adicd reactia specifici in fata
lumii si a vietii.

Studiind psihologia etnici a unui popor (Fenomenul
romdnesc, 1927), M. Ralea afirmi ci, asezat la confluenta
dintre Apus si Rasarit, unde ar domina trasituri ca apti-
tudinea creatoare si resemnarea pasivi, poporul roman
ar dezvolta o valoare intermediara, adaptarea, ,care ar
contine elemente din tipologiile psihologice ale Apusului
si Rasaritului, dar si valorile care o individualizeaza, for-
mand o sintezd noud, un echilibru” (Z. Ornea).

,Echilibrul nostru sufletesc, afirmi eseistul, se
numeste adaptabilitate. Prin ea ne deosebim de toata
lumea Orientului, dar si de cea a apusului” (Fenomenul
romdnesc).

Din aceasti ,dominanti sufleteasci” ar decurge
alte aspecte complementare:

a) inteligenta (,,la raspantie se cere mai multa inte-
lepciune decét oriunde”);

b) inaderenta la misticism si nebulozitatea abstracts;

c) simtul relativului, luciditatea, spiritul critic,
scepticismul, inexistenta spiritului religios, puterea de
observatie, intelegerea exacti si clard, lipsa de imagi-
natie si de viat interioara.

Exercitii de redactare si expunere orala

1. Realizati un referat prin care si argumentati rolul
lui M. Ralea in stabilirea statutului roméanilor in spatiul
spiritual indo-european. Valorificati, in acest sens, si
urmitoarea afirmatie critici:

,,intr—o epocad In care anumite orientari nazuiau,
printr-o mutatie abuzivd, si ne plaseze exclusiv in
Orient, iar altele in Occident, Ralea are intelepciunea
de a demonstra ca sufletul romanesc este o simbioza
echilibrata intre cele doud mari spatii culturale. Cine
ar putea ignora valoarea utild, atunci si acum, a instru-
mentelor rationaliste de exegezd intr-un domeniu in
care mistica religioasd pirea si-si fi cucerit pozitii do-
minante?” (Z. Ornea)

2. Adoptand o pozitie echidistanta fatd de autoh-
tonism si universalism, M. Ralea aprecia ca literatura nu
poate si nu se resimti de pe urma determinismelor so-
cial-istorice si sd nu exprime o sensibilitate nationald
specifici. Constituiti grupe de 3-5 elevi si comentati, cu
argumente pro si contra, valabilitatea ideii formulate de
M. Ralea despre caracterul national, in comparatie cu po-
zitia lui E. Lovinescu, potrivit careia conditia progresului

ar fi ,imitatia integrald” a Occidentului.




,,Jnconvenientul”
de a fi roman

Preliminarii

¢ Emil Cioran (1911-1995) apartine ,,noii generatii
spiritualiste”, iesite din scoala lui Nae Ionescu, avand
drept personalitati de frunte pe Mircea Eliade,
Constantin Noica, Mircea Vulcinescu, Mihail Sebas-
tian si Petru Comarnescu.

e Personalitate greu de fixat intr-o definitie, filosof
dominat de o fire de artist, prezentd coplesitoare prin
intensitatea trairii ideilor, Emil Cioran, precum Eugen
Ionescu, s-a realizat cu desavarsire in cadrul literaturii
franceze, apartinand literaturii romane prin scrierile
sale de Inceput.

e Publicatd in 1936, Schimbarea la fatd a Romaniei
reprezintd lucrarea fundamentald a lui Emil Cioran,
alituri de alte opere de tinerete, scrise in limba romana
in perioada anilor 1934-1937 (Cartea amadgirilor, 1936;
Lacrimi si sfinti, 1937; Amurgul gandurilor, 1940) si care
cuprind, embrionar, toate marile teme ale gandirii sale
de mai tarziu.

o Schimbarea la fata a Romdniei se constituie intr-o
radiografie a istoriei si a culturii romanesti.

Intr-un asemenea tip de discurs, implicarea subiec-
tiva se combini cu detasarea critica a eseistului.

o In Schimbarea la fata a Romdniei, Emil Cioran
exprima o atitudine radicald, vehement antitraditio-
nalistd, denuntand conditia de inferioritate in care s-ar
afla cultura romana. Rechizitoriul siu este unul cu
accente patetice:

,2Daca nu as fi roman decat prin defecte, si tot as
iubi aceasti tara Tmpotriva cireia sunt Inversunat
dintr-o nemarturisita iubire.” (Emil Cioran, Singuratate
st destin, Editura Univers, Bucuresti, 1991, p. 231)

Emil Cioran considerd ci romanii s-au condamnat
la o existentd subistoricd din lipsd de initiativa cre-
atoare si dintr-un ,deficit de substanti”. Lipsa de
maretie a istoriei si culturii noastre s-ar datora nu unor
adversitati externe, ci unor deficiente imanente ale
romanilor, de ordin psihologic spiritual, volitiv, prag-
matic, organizatoric etc.

e Fiind constient de existenta unor carente struc-
turale ale romAnilor in plan volitiv, spiritual si mental,
Cioran face apologia marilor culturi, a ,destinului lor
navalnic”, considerind ci orice mare culturi este ca-
racterizatd de un elan mesianic.

[}

Singura sansi a romanilor ar fi o ,,schimbare la fata”, o
iesire brusca si violenta in istorie, o afirmare ofensivi a
unui mesianism romanesc, care si dobandeasca simultan
expresii culturale si (geo)politice.

,Culturile mici, sustine eseistul, n-au o valoare
decat in misura In care incearcd si-si infrangi legea
lor, sa se descatuseze dintr-o condamnare care le
fixeazd In camasa de fortd a anonimatului. Legile vietii
sunt unele la culturile mari si altele la cele mici.”

e Examenul comparativ al istoriei romanesti cu
istoria marilor popoare si culturi fi prilejuieste lui
Cioran consideratii amare, fixate in expresii laconice si
memoriale. Emil Cioran denunta trecutul ,,nedemn” si
propune solutia unei radicale ,,schimbéri la fati”.

Observati si comentati!

1. Remarcati, intr-un succint comentariu, originali-
tatea viziunii critice a lui Emil Cioran fatd de multiple
aspecte ale istoriei si culturii romanesti.

2. Desprindeti, din Schimbarea la fatd a Romanei de
Emil Cioran, citate si tipuri de discurs ilustrative pentru
implicarea subiectiva si detasarea criticd a eseistului.

3. Resimtind dramatic un anume complex de inferio-
ritate al poporului roman, Cioran afirmi urméitoarele:

»,Nu este deloc comod sa te fi ndscut intr-o tara de
mana a doua. Luciditatea devine tragedie. Si daci nu
te sugruma o furie mesianici, sufletul se tneaci intr-o
mare de neméngaiere.”

Comentati, din aceasti perspectiva, obiectivele pe
care le propune Emil Cioran pentru o necesara ,,schim-
bare la fatd” a Romaniei:

a) schimbarea interioard, profunda, sub forma unei
revolutii spirituale, prin care Roméania si-si invingi
complexele de inferioritate;

b) necesitatea ca poporul roman, alcituit din ,tarani
atemporali Indragostiti de toropeala lor”, sia doban-
deascd, printr-o ,rasturnare” a situatiei, o alti menta-
litate si atitudine fata de istorie.

Stefan Luchian,
La tmpartitul

porumbului




Aurel Popp, In sat (fragment)

Viziunea roméneasca
asupra existentei

Preliminarii

o In cele mai importante dintre studiile sale,
Mircea Vulcanescu (1904-1952) 1si propune si deter-
mine structura spiritualititii romanesti, modul de a
intelege lumea si atitudinile fundamentale fata de exis-
tentd (Omul romdnesc, 1937, si Ispita dacica, 1941;
Dimensiunea romdneascd a existentei, 1943; Existenta
concretd in metafizica romdneascd, studiu neterminat,
1943).

e Lucrare de referinta prin noutatea interpretarii si
prin valoarea ei metodologicd, Dimensiunea roma-
neascd a existentei cuprinde o analizi fenomenologica si
hermeneutici asupra limbii, pentru a extrage din ex-
presiile ei consacrate viziunea asupra existentei specifici
poporului romAn.

In opinia lui Mircea Vulcanescu, sufletul national
este 0 ,combinatie” si stratificare de componente di-
verse, care dau o configuratie irepetabil.

e Existenta ,,din veacuri”, de dincolo de timp; pre-
zenta continud; ,vesnicia”.

e Negatia fiintei si reprezentarea specifici asupra
mortii.

Sentimentul de ,,desteptare”
si ispita de a iesi din istorie

1. M. Vucanescu explici modul in care roménul
Jtrece la faptd” si raspunde la somatiile istoriei, asa
cum fi cere cantul national: ,Croieste-ti alta soarta!”

Comentati sensul profetic al urmatorului pasaj:

,Este curios cd ideea aceasta a desteptirii, senti-
mentul acesta de «acum ori niciodati», este o idee care
tulbura periodic neamul romanesc... Dar, si luam bine
aminte ce Tnseamni la roman acest moment dinamic,
aceasta iminenta revarsare a fiintei lui Tn actiune! Ea se
simte numai in clipa In care unitatea fiintei a ajuns
imposibila, adica s-a sfasiat intre realitate si vis, in clipa
in care constiinta omului s-a dezdoit, intr-o triire du-
reroasd a actualului, despirtitd de vedenia posibi-
litatilor, alungate la curtile indepartate ale dorului si
poate chiar dincolo de ele.”

2. Schimbirile radicale sunt la romAni mai degraba
o rabufnire, specifica ,sufletelor statice, care nu se pot
adapta treptat schimbarilor, prin mii de ajustiri ne-
simtite ale indivizilor, c¢i numai in bloc, prin intoar-
cerea dintr-o dati, prin modificarea unui resort laun-
tric, prin schimbare la fata”, sub o puternici presiune
interioard sau externa.

Inclestarea si perseverenta, afirma M. Vulcinescu,
nu ne sunt specifice. Comentati, in acest sens, urma-
torul enunt:

,Ce Incruntare ar putea rezista la noi unei dimineti
de vara?”

Exprimati-va opinia!

1. Mircea Vulcanescu construieste asupra spiritua-
litAtii romAnesti o imagine accentuat traditionalista,
nonpragmatici, opusa spiritului apusean.

Demonstrati, intr-un eseu argumentativ, ca Mircea
Vulcinescu reprezinta, prin problemele abordate in
Dimensiunea romdaneascd a existentei, un deschizitor de
drumuri In gAndirea moderni romAneasci.

2. Sustineti, Intr-o dezbatere organizati pe grupe de
3-5 elevi, prin argumente corespunzitoare, ci Dimen-
siunea romdneascd a existentei reprezintd o replica la
cartea lui Cioran Schimbarea la fata a Romaniei, din
1936, 1n care autorul sustine ca sansa Romaniei este de
a-si uita trecutul nedemn si de a se angaja intr-un ,salt
istoric”, iesind din ,somnul” ei anistoric si din exis-

tenta ,vegetativi” de o mie de ani.




Spatiul mioritic

Preliminarii

¢ Lucian Blaga si-a prefigurat propriul drum ,de
interogare a misterelor lumii”, edificAnd un sistem
filosofic profund original si 0 opera poetica plina de vraja,
proiectdnd peste misterul lumii ,un inteles, un rost si
valori, ceea ce echivaleazi cu o cunoastere prin trans-
ferarea valorilor umane intr-un Absolut in continui
devenire”.

In consonantd cu noile orientari din arta si din
gandirea stiintificd, proiectul filosofic al lui Lucian
Blaga vizeaza o noud teorie a cunoasterii, numiti de
autor ,rationalism ecstatic”, o nouia teorie a culturii,
bazata pe ideea matricei stilistice.

Omul ca existenta
intre mister si pentru revelare

* Problema fundamentala a oricérei viziuni metafi-
zice este relatia dintre om, lume si transcendenti. Omul
este definit prin tentativa sa permanenta de a revela
misterul, adica de a dezvalui si de a traduce lumea in
limbaj comun. Marele Anonim ap#rd misterul lumii,
introducind Intre om si mistere o ,cenzura transcen-
denta”, care impiedica revelarea absoluti a acestora.

Cunoastere si mister

o L. Blaga consideri ca existi doua forme de cu-
noastere: a) ,,cunoasterea paradisiaca” si b) ,,cunoasterea
luciferica”.

o Cunoasterea paradisiacd are ca obiect misterele
latente si consta in cercetarea datelor reale. Se bazeaza
pe observatie.

o Cunoasterea lucifericd opereazi asupra unor mis-
tere deschise, lansand idei ce se afla in opozitie cu con-
cretul. Este o cunoastere constructivi, activi.

e Orice cunoastere umani este relativa, dar omul
nu va inceta niciodati de a revela misterul lumii.

(L. Blaga, Eonul dogmatic, 1931)

S

Diveristatea

motivelor decorative,

o caracteristica definitorie
a artei populare romanesti

Stil si creatie.
Matricea stilistica a culturii roménesti

1. In conceptia lui Lucian Blaga, stilul inseamni o
operatie in cadre specifice, determinate de un ansam-
blu de factori inconstienti, care intervin in modelarea
oricdrei creatii culturale.

Consultand un dictionar de terminologie literara,
definiti stilul.

2. Comentati semnificatia stilului in viziunea lui
Lucian Blaga:

,Stilul e ca un jug in robia caruia triim, dar pe care
nu-l simtim decAt arareori ca atare. Cine simte greu-
tatea atmosferei sau miscarea Pdmantului?”

(L. Blaga, Trilogia culturii, Editura Minerva,
Bucuresti, 1985, p. 70)

3. Dati exemple de cel putin trei stiluri artistice mo-
derne si demonstrati, pe baza trisaturilor lor esentiale,
ci acestea formeaza misciri culturale unitare cu o serie
de aspecte dominante.

4. Organizati o dezbatere cu intreaga clasa asupra
opiniei lui Lucian Blaga in legaturi cu potentialul creator
inalt al culturii roménesti. In formularea raspunsului
vostruy, tineti seama de urmitoarea afirmatie a lui Blaga:

,Jot ce putem sti, fird temerea de a fi dezmintiti,
este cd suntem purtitorii bogati ai unor exceptionale
posibilititi. Tot ce putem crede, fira a savarsi un aten-
tat Impotriva lucidititii, este ci ni s-a dat s luminam
cu floarea noastra de maine un colt de pamant. Tot ce
putem spera, fird de a ne lasa manevrati de iluzii, este
mandria unor initiative spirituale, istorice, care s sara,
din cAnd in cAnd, ca o scAnteie, si deasupra crestetelor
altor popoare. Restul e ursita.” (Ibidem, p. 258)

———  Observati!

e Factorii subconstienti care se imprima creatiei cul-
turale alcituiesc o matrice stilisticd (,,cAmp stilistic”).

e Matricea stilistica sau campul stilistic reprezinta o
modalitate prin care comunititile umane sau perso-
nalititile creatoare percep lumea si o interpreteazi.

Aceastid matrice stilisticd este fixatd in incon-
stientul colectiv al unui popor sau al unei epoci. Din
aceste structuri inconstiente, matricea stilisticd se
imprima asupra creatiilor culturale ale poporului sau
epocii respective. Acestor determinante colective
ale stilului li se adaugi elemente care tin de stilul
individual, de personalitatea irepetabild a fiecirui
mare creator.




Sub semnul spatiului mioritic

o Stilurile ne ofera imagini diferite ale lumii, ex-
primand concomitent lumea, dar si pozitia omului in
cadrul ei. Cultura roméneasci se caracterizeaza, in viz-
iunea lui L. Blaga, si printr-o puternici dragoste de
pitoresc si printr-un sentiment adanc de ,solidaritate a
omului cu natura si cu firea”, cu elementele organice
ale cosmosului.

RealizAnd o analizi a culturii roméne din perspecti-
va stilisticd, in lucrarea Spatiul mioritic L. Blaga situeazi
cultura roméneasca sub semnul spatiului mioritic,
definit ca un orizont ondulat (deal-vale, deal-vale), in
care omul isi simte destinul ca o thaintare leganata:

»Acest orizont se desprinde din linia interioara a
doinei, din rezonantele si din proiectiunile ei in afari,
dar tot asa din atmosfera si din duhul baladelor noas-
tre. Acest orizont, indefinit ondulat, se desprinde (...)
din sentimentul destinului, din acel sentiment care are
un fel de suprematie asupra sufletului individual, etnic
sau supraetnic. (...) Sufletul acesta se lasi in grija tute-
lara a unui destin cu indefinite dealuri si vii, a unui
destin care, simbolic vorbind, descinde din plai, cul-
mineazi pe plai si sfarseste pe plai.”

(Vezi Lucian Blaga, Trilogia culturii, Editura pentru
Literatura Universald, 1969, p. 123-127.)

Muncia independenta

1. Satul descris in Hronicul si cantecul varstelor
cumuleazd, in viziunea lui L. Blaga, toate atributele
spatiului sacru — ,tirdm de legend” si ,poveste”. Ar-
gumentati, intr-o compunere de maximum doui pa-
gini, ca topografia satului si imaginea muntelui (,inal-
tul si adancul”) devin elementele esentiale din geogra-
fia simbolicd a unui ,,cosmos ideal”.

2. Oferiti cel putin patru exemple de initiative
istorice si creatii de tip major reprezentative pentru
matricea stilisticd romAneasca.

3. Analizaind universul eminescian, L. Blaga sustine
ci, In laturile cele mai profunde ale operei sale, poetul
este o intruchipare a matricei noastre stilistice:

a) ,In subconstientul lui Eminescu descoperim pre-
zenta tuturor determinantelor stilistice pe care le-am
descoperit in stratul duhului nostru popular, doar altfel
dozate si constatate, din pricina factorului personal.”

b) ,Existd o «Idee Eminescu», iar aceasta s-a zimis-
lit sub zodii romanesti.”

Comentati observatiile de mai sus prin exemple
corespunzitoare din opera lui M. Eminescu.

Sentimentul romanesc
al fiintei

Preliminarii

e Prin substanta teoretici a operei sale, prin nou-
tatea perspectivelor si a viziunilor pe care le-a avansat,
Constantin Noica (1909-1987) este considerat cel
mai profund si mai influent filosof romin din a doua
jumitate a veacului al XX-lea.

¢ Reactivand mesajul generatiei moderne si al celei
interbelice, C. Noica a sustinut exprimarea in forme
universale si competitive a sufletului national, a poten-
tialului creator al natiunii romane, dupa cum il rezuma
Mircea Vulcinescu.

¢ C. Noica s-a preocupat constant de studierea cul-
turii romane pentru a dezvilui elementele ei caracte-
ristice, viziunile si semnificatiile filosofice codificate In
expresiile culturii populare si in operele de varf ale
stratului ei modern.

Continuand analiza fenomenologici si hermeneu-
tica a lui Mircea Vulcanescu, C. Noica dezvolti (in lu-
crarile Rostirea filosofica romdneascd, Sentimentul roma-
nesc al fintei s.a.) o hermeneutici a formelor spirituale
romAanesti, pentru a caracteriza modul specific in care
e privita lumea in mentalitatea romAneasca.

e C. Noica sustine ideea ci in cuvintele si in sintag-
mele specifice ale unei limbi, precum si in creatiile cul-
turii populare se afla Tncorporati o viziune specifica
asupra existentei, deci o ,filosofie” in intelesul ei pri-
mar de atitudine si viziune asupra lumii.

e ,A defini o spiritualitate prin limba s-a incercat si
altd data. Uluitor la C. Noica este insa faptul ¢4, voind
si faca o genealogie a cuvantului, ajunge si scrie o
genealogie a spiritului romanesc, folosind elemente ce
se afla la indeména oricui. Niste biete vorbe ca o sd fie
sau departisor se dovedesc a ascunde o istorie, o drama
si o bogatie de gandire ce ne surprind.” (Eugen Simion,
Scriitori romani de azi, 11, Editura Cartea Romaneasca,

1977, p. 398)

Limba ca expresie a unei viziuni asupra lumii

1. Constantin Noica a stabilit reala maturitate a
spiritului filosofic roménesc, studiind cu deosebire
cuvantul si demonstrind ca sugestiile unor termeni

devin apte pentru filosofie.




Explicati, din acest punct de vedere, pasiunea si
discernamantul critic exemplar dovedite de C. Noica
fatd de basmul romanesc si fata de poemul eminescian,
repere de necontestat pentru sentimentul romdnesc al
fiintei.

2. Examenul intreprins de C. Noica asupra for-
melor spirituale romanesti porneste de la limba. Gasiti,
in pasajul de mai jos, argumentele necesare pentru un
asemenea demers:

»2Numai in cuvintele limbii tale se intAmpla si-ti
amintesti de lucruri pe care nu le-ai invitat niciodata.
Caci orice cuvant este o uitare si In aproape oricare
s-au Ingropat intelesuri de care nu mai stii.” (C. Noica,
Rostirea filosofica romdneasca, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1970, p. 3)

3. Indicati sensul pe care 1l conferi Constantin
Noica cercetarii fenomenului limbii.

4. Stabiliti aspectele esentiale sub care C. Noica
analizeaza cuvantul ,dor”.

Disputa dintre traditionalisti
si modernisti. Concluzii

e Perspectiva racordarii literaturii roméne interbe-
lice la ritmurile de evolutie ale celei europene a stimu-
lat incd din prima jumatate a secolului XX nesfarsite
polemici intre adeptii si opozantii tendintelor ,sin-
cronizante”, intre reprezentantii directiei traditionaliste
si sustindtorii miscirii moderniste. Constiinta nationali
isi exprimd necesitatea de a se edifica in cadrele moder-
nitatii, de a-si construi structuri competitive in planul
culturii majore, dar se decide sa faci acest lucru prin
investigarea si analiza culturii minore, prin apelul Ia
sursele autohtone premoderne. Acest lucru explicd
existenta celor doua tipuri de mentalititi, a celei nova-
toare, din spatiul creativititii, cu ambitii de rapidd dez-
voltare si maturizare a literaturii, in paralel cu reprezen-
tantii orientdrii traditionaliste, care, firi a rimane
complet in afara eforturilor de modernizare, si-au expri-
mat constant raportiri la cAmpul cultural autohton.

o In Istoria literaturii tomane de la origini pdnd in
prezent (1941), G. Cilinescu sustine ideea ci moderni-
tatea noastra literard se sprijind pe un bogat fond
ancestral si popular, ci scriitorii romAni moderni sunt
prefigurati si ,stau nedeslipiti” inci in blocul traditiei
premoderne.

e Sincronizat cu ambianta epocii, in finalul Istoriei
literaturii romane (1941), G. Cilinescu defineste specifi-
cul national ca ,un dat”, un ,produs congenital”, ele-
ment care ,trebuie cu necesitate sa ne deosebeasca de
altii”. Garantia originalitatii ar fi factorul etnic:
,Singura conditie pentru a fi specific e de a fi romin
etnic.”

E. Lovinescu ramAne mult mai consecvent si mai
radical pani la sfarsit, sustinAnd cd doar ,valoarea de
artd”, ,calificatia estetici” este importanta si nu ,ma-
terialul impus de ambianta fizicd si morald”. (E. Lo-
vinescu, T. Maiorescu si posteritatea lui criticd, Bucuresti,

1943)

Gheorghe Petrascu, Venetia — Ponte Rialto (acuarela)

Munca independenta

1. Dati si alte exemple de interpretiri, apartinAnd
unor esteticieni si filosofi diferiti, privind polaritatea
nationalism / europenism (internationalism, modernism).

2. Ce sens acordati acestor initiative teoretice si
politice?

3. Explicati atitudinea unei anumite generatii de
ganditori si de creatori care, dupa ce 1n prima faza se
opun traditiei culturale autohtone, in faza a doua, a
maturititii lor culturale, redescoperi valentele acestei
traditii.

4. Ce semnificatie acordati performantelor obtinute
in plan artistic de George Enescu si de Constantin
Brancusi In acest proces de reconstructie a identitatii
romAnesti in orizontul modernitatii?

5. Definiti, in acest context, acest fenomen de
Hinaintare prin intoarcere”.



- EXPRIMAREA CORECTA SI NUANTATA

Pleonasmul

¢ Pleonasm: ,Tip de redundanta care consti in
repetarea aceluiasi semnificat prin semnificanti
diferiti” (DSL, Nemira, 2001); ,abatere de la expri-
marea corectdi, care prezintd diverse grade de
inadecvare” (ibid.)

Completati-va cunostintele!

¢ Unele pleonasme pot fi remarcate cu oarecare usu-
rint4 si sunt chiar sanctionate de catre vorbitorii Insisi. In
alte cazuri nsi detectarea unei abateri presupune anu-
mite cunostinte lingvistice (si de cultura generald).
Theodor Hristea vorbeste in acest caz despre ,,pleonasme
latente” (vezi Probleme de cultivare si de studiere a limbii
romdne contemporane, Athenaeum, Bucuresti, 1994), ara-
tand cid multe imbiniri pleonastice au apirut datorita
incapacitatii locutorilor de a recunoaste etimonul inde-
partat: a cronometra timpul (din gr. chronos, insemnand
timp), munca laborioasa (lat. labor — munca) etc.

Pleonasmele pot fi de tipul: substantiv + substantiv in
genitiv sau acuzativ (asigurarea securitdtii, telecomandad la
distanta); substantiv + adjectiv inrudit etimologic
(caligrafie frumoasd, munca laborioasd, puteri pleni-
potentiare), verb + complement (substantive, adverbe
inrudite etimologic) (a cronometra timpul, a se bifurca in
doud, a avansa inainte, a aduce aportul); imbiniri libere de
cuvinte, de tipul substantiv + verb, verb + verb, adjec-
tiv + adjectiv etc. (,eu regdsesc in familia mea dorinta
de a gasi din nou un context religios”; ,,oferim asiguratilor
nostri o acoperire deosebit de sigurd pe liniile de asigurari
marfa”; ,revolutie morald interioard din sufletele noastre”;
»sa camufleze, si escamoteze si si ascundd adevirul”). Din
picate, exemple de genul celor citate, culese din ziare si
reviste, pot fi destul de frecvent intalnite.

Observati!

e Greselile voite, cu valoare figurata, trebuie
deosebite atent de pleonasmele propriu-zise: a murit
de deces, cadavru mort, ,seismul” cutremurului etc.
Ultilizarea ironicd a unor termeni incorecti este mar-
catd prin intonatie, iar in scris prin ghilimele sau
sublinieri.

Exercitii de aprofundare

1. Identificati pleonasmele din urmitoarele exem-
ple (selectate din publicatiile roméanesti). Justificati
redundanta semantica.

»Aniversarea a 13 ani de la evenimentele din 1989
a fost plina de evenimente la lasi”; ,[Revolutie] ai
carei principali protagonisti au fost tinerii”; ,,guvernul
va fi pus 1n situatia de a organiza un referendum po-
pular”; ;Complexul (...) va gizdui vernisajul expozitiei
de pictura”; ,adaugarea unor aditivi in benzini”;
yautorititile de ordine nu au reusit si asigure securi-
tatea necesara institutiilor publice”; ,Cu ce si incep
mai Intii acest reportaj...?”; ,adevarul a inceput si iasi
tot mai evident la iveald”; ,scopul exercitiului vizeazi
dezvoltarea interoperabilititii”; ,Finalizarea priva-
tizrii (...) se va Incheia dupa ce va avea loc cea de-a
doua majorare a capitalului social”; ,tirajul e aproape
tras”; ,0 serie de vremelnici trecatori prin politica
romaneascd”; ,amanarea (...) solutionirii acestor
diferende si litigii”.

2. Folosind un dictionar, explicati pentru ce urma-
toarele imbiniri de cuvinte au caracter pleonastic:
aversa de ploaie, alegeri electorale, lipom de grasime, rinita
la nas, mijloace (de) mass-media, deontologie profesio-
nald, procent la sutd, privire retrospectivd, panaceu univer-
sal, spot publicitar, VIP-uri importante, protagonist princi-

pal.
03




Tautologia

¢ Tautologia: ,Fenomen lingvistic care se poate
defini (...) ca repetitie a aceluiasi semn sau a ace-
luiasi grup de semne, cu rol de a sublinia o calitate
sau o actiune, al doilea termen exprimand identi-
tatea cu cel dintdi, cu anumite nuante distincte
(...). Tautologia mai poate fi definiti si caracteriza-
t4, din perspectiva sintacticd, drept o repetitie de
tip special, in care se repeta acelasi cuvant, dar cu
functie sintactica diferitd.” (DSL, Nemira, 2001)

Completati-va cunostintele!

e Tautologia cunoaste mai multe realiziri particulare:

a) tautologia logica (poti, nu poti...);

b) tautologia atributiva (un copil e un copil);

c) tautologia lingvistica (prin sinonimie sau para-
fraza) (fmi voi aminti si nu voi uita niciodatd).

¢ Exprimarea tautologicd Intemeiati pe schimbarea
functiei sintactice poate fi 0 marca a emfazei (,Frate,
frate, dar branza-i pe bani”), sau poate constitui o
greseali de exprimare (,Poezia «Plumb» de G. Bacovia
este 0 poezie simbolista.”)

Exercitii de aprofundare

e Observati tautologiile din exemplele de mai jos.
Precizati cazurile unde tautologia implica neglijenta in
exprimare:

a) ,Mosia, mosie, fonctia, fonctie, coana Joitica,
coana Joitica: trai neneaco, cu banii lui Trahanache...”

(L.L. Caragiale)

b) Cainele de-aia e ciine, ca si latre si si muste.

c) ,Irebuie si se ducd iar pe la primirie si si faca
ce-o face si améine plata pAni la toamna.” (M. Preda)

d) ,Vrei, nu vrei, bea Grigore-agheazma.” (proverb)

e) ,Sa-i lasi si latre cat le place, fara sa te urnesti
din loc; caci ei bat cat bat si, de la o vreme, te parisesc
si se duc.” (I. Creangi)

f) Autorul romanului Morometii este un autor care
a cunoscut bine universul rural.

Anacolutul

e Anacolutul: ,Discontinuitate sintactici In con-
structia propozitiei sau a frazei, aparuti din cauza
neconcordantei dintre modelul logic si realizarea
gramaticala a enuntului.” (DSL, Nemira, 2001)

Observati!

o In cazul anacolutului, constructia sintactica se
intrerupe si se continui (la distanta) prin alte forme
gramaticale. Spre exemplu: ,Mosneagul, cind a
vizut-o, i s-au umplut ochii de lacriami” (I. Crean-
gd); ,Dar fiindci te intorci... (...) lasi-ti butea si
vinid pe urma si aideti cu noi.” (P Ispirescu)
Caracteristic limbii vorbite, anacolutul poate fi
intalnit in creatiile literare ca marci a oralititii
stilistice. Scindarea sintactici afecteazi de obicei
cazul, persoana, numirul, constructiile prepozi-
tionale.

Exercitii de aprofundare

1. Descoperiti exemple de anacolut in textele urma-
toare. Ce categorii gramaticale sunt afectate?
a) ,E o tacere de-nceput de leat.
Tu nu-ti intorci privirile-napoi.
Caci Dumnezeu, pasind apropiat,
[i vezi lasata umbra printre boi.”
(T. Arghezi)
b) ,Eu, ma intelegi, s-a inchis Senatul si se duc toti
p-acasa, si n-am sa fiu de Criciun cu voi.”
(LL. Caragiale)
c) ,Statul cum a devenit acuma, eu dupi cum viz ce
se petrece, ci nu sunt prost, Inteleg si eu atata lucru, fiind-
ci nu mai merge cu sistema asta, care, cum te gandesti,
te-apuci groaza, monser, groaza!”  (LL. Caragiale)
2. Corectati greselile (indiferent de natura lor) din
enunturile urmatoare:
a) Baiatul, cand aflat vestea, i s-au Impainjanit ochi
de bucurie.
b) V-am spus atunci de vorbele alea care auzi ce
zicea despre voi!
c) Am rostit o scurtd alocutiune cu ocazia a impli-
nirii varstei de optisprezece ani.



Confuzia paronimica

e Etimologia populara: Modificarea formei si/sau
a sensului unui cuvant sub influenta altui cuvant cu
care se aseamind din punct de vedere formal; vor-
bitorii ,incearca sa-si lamureascid anumite cuvinte,
noi sau Invechite, rare sau izolate in limb3, cu sens
neclar sau cu o forma insolit, in general insuficient
cunoscute sau pur si simplu susceptibile de o inter-
pretare prin falsi asociatie etimologica” (Theodor
Hristea, Probleme de etimologie, Ed. Stiintifica, 1968).

e Atractia paronimica: Tip de etimologie popu-
lara constand in confuzia dintre paronime (termenul
mai cunoscut in limba 1l substituie pe celalalt).

Exercitii de aprofundare

1. Folosind un dictionar, explicati deosebirile se-
mantice dintre cuvintele: infesta / infecta; misuna /
musing; filtra / flivta; veflua / refula; colabora / corobora;
conjuncturd / conjecturd; investi / investi; gera / gira.

2. Justificati utilizarea improprie a termenilor sub-
liniati din exemplele:

a) ,Funerariile Aalyei au avut loc la New York”;

b) ,o intalnire cu arborigenii In Queensland,
Australia”;

c) ,Ulterior, lucrurile s-au aplanat (...) fiind ales
ing. Alex. Zaharia, cu care operatiunile de separare
s-au desfasurat intr-o atmosferd amabild”;

d) ,Numai asa putem si ne apropiem victoria”;

e) ,Intalnirea s-a desfasurat intr-o atmosfera glaciara”.

Cacofonia

e Cacofonia: ,Efect acustic dezagreabil, rezultat
din repetarea sau combinarea sunetelor / silabelor
in cuvant sau in frazi; opus eufoniei.” (DSL,

Nemira, 2001)

Exercitii de aprofundare

Cautati si corectati cacofoniile din fragmentele
urmatoare:

a) ,M-am gandit si va aduc la fiestecare cite ceva
ca cadou.” (I.L. Caragiale)

b) ,Ai uitat ca cind ai venit aici aveai itari si
camasa de tort...” (M. Preda)

Observati!

e Efectele cacofonice se creeazi de obicei din
cauza repetdrii suparitoare a consoanelor (zice cd
cunoaste, care rezultd, de dezvoltare, cale legald etc.).
Evitarea cacofoniei se realizeazi prin diferite moda-
litati lingvistice: schimbare de topici, articulare,
introducerea unui determinant intre termenii caco-
fonici, substitutia adverbului de comparatie,
inlocuirea prepozitiei, apelul la un sinonim etc.
(a vorbit cu copilul / cu acel copil, cu respectivul copil;
il foloseste ca capcand / drept capcand etc.).

e Este profund gresit ca vorbitorii sa ocoleascd o
exprimare cacofonici prin formulari de tipul: ca vir-
gula cand am aflat; el, ca si conducator etc.

e In textul literar, cacofonia poate fi utilizata drept
modalitate stilistica de a sugera incultura personajelor.

Adecvare si inadecvare stilistica

Observati!

¢ Respectarea normelor literare are ca efect o
exprimare coerenti, ingrijita, adecvatd din punct de
vedere situational si functional la context. Cuvin-
tele si sensurile argotice de mai jos sunt nereco-
mandabile: bestial ,exceptional”; beton ,nemai-
pomenit”; gasca ,grup de amici”; marfa ,bun, fru-
mos, de calitate” etc.

Exercitii de aprofundare

e Descoperiti elementele inadecvate stilistic din ur-
mitoarele exemple:

a) ,Albumul e pur si simplu bestial!”;

b) ,Lp-ul contine 15 piese beton”;

c) ,,Ce faine sunt melodiile, ce misto sunt ritmul si
textele!” ,Sa rdmAneti In continuare aceeasi revisti
super misto”;

d) ,Dau tarcoale lui Frank si celor din gasca sa”;

e) ,Se pot mandri si cu un look marfi, mai «curat»,
mai funky”; ,marfa de supermarfid” (rubricd de clasifi-

care a cantecelor).




Gheorghe Saru, Sudorite (1959)

Contextul social

e Criza esteticd si morald traversati de cultura
romaneasca In primii ani ai regimului comunist (apro-
ximativ un deceniu, Incepand cu 1948) se reflecta
pregnant in literatura epocii, literaturd agitatoric,
propagandisticd, subordonata in totalitate ideologicu-
lui: ,In viziunea pragmatica a lui Lenin si a urmasilor
lui, literatura a reprezentat «o rotitd si un surub» in
cucerirea puterii si in angrenajul functionirii ei. Ori-
cum a fost sau va fi numita («literatura proletard», «lit-
eraturd militantd», «realism socialist», «umanism so-
cialist», «revolutie culturald proletari»), ea are ca
suport o dictatura bine constituita cireia, la randul ei,
fi devine un instrument eficace” (Eugen Negrici,
Literatura romdnd sub comunism, 2002). Scopul pe care
trebuia si-1 urmareasca literatura de propagandi era
acela al formarii ,,omului nou”, cu o ,Inaltd constiinta
revolutionara”, care sa ridice ,,flamura partidului” pe
adevarate ,,culmi de progres si civilizatie”.

Temele si tezele social-politice vehiculate in aceasta
perioadd sunt inrudite: ascutirea luptei de clasa,
demascarea dusmanilor de clasi, ascensiunea clasei
muncitoare, glorificarea martirilor comunisti, elanul

Studiu de caz

LITERATURA
ASERVITA
IDEOLOGIEI
COMUNISTE

revolutionar, rolul calauzitor al partidului, formarea
yomului nou”, ura fata de regimul burghezo-mosieresc,
condamnarea imperialismului, demonizarea chiabu-
rimii. Metoda ,realismului socialist” (sintagma con-
sacratd de A. Jdanov), care presupunea contactul di-
rect al scriitorului cu ,viata”, s-a impus cu repeziciune,
dominand intreaga productie literard a vremii.

Completati-va cunostintele!

Literatura aservita ideologiei comuniste promo-
veazd imaginea artistului ,cetitean”, capabil s ia ati-
tudine fatd de racilele vechii societati si si participe
yactiv” la edificarea noii ere; in buni masura striain de
cauza esteticului, poetul sau prozatorul se (auto)de-
fineste ca un ,rapsod” al ,vremurilor glorioase”.

Cititi urmatoarele fragmente desprinse din texte
ilustrative pentru fagasul pe care era ,Indrumati”
literatura.

¢ ,Datoria scriitorilor si artistilor rimAne permanent
aceea de a contribui la formarea constiintei socialiste, a
acelor virtuti morale pe care vrem si le cultivim la
fiecare cetitean. Arta trebuie si contribuie la modelarea
unui tip tnaintat de om, care sa lupte pentru fericirea,



libertatea si independenta patriei sale, pentru pacea si
prietenia dintre popoare. Cate rele si contradictii, ce
obstacole trebuie invinse pe acest drum, care nu-i al
defilarii triumfale, e datoria scriitorului s-o arate, ca si sa
scoata 1n evidenta virtutile, nu prin declaratii patetice,
ci prin demonstratii implicit graitoare (...).

Suntem adversarii conceptiilor reactionare, retro-
grade, in orice domeniu de activitate, deci si in lite-
raturd si artd. Creatorii si militeze activ Tmpotriva
teoriilor si ideilor retrograde, mistice, reactionare.”

LA fi militant inseamna a lua atitudine etico-
sociald prin scris in numele unui ideal uman si Impotri-
va anumitor stari de lucruri incompatibile si dduna-
toare acestui ideal. De exemplu, a fi scriitor comunist
inseamnd prin definitie a fi pentru lupta de clasi si
impotriva capitalismului, a imperialismului si in gene-
ral a exploatarii muncii oamenilor, aducitoare de pro-
fituri si privilegii unei minorititi. A fi un astfel de scri-
itor Tnseamna a avea o constiintd clara in finalitatea
istorico-sociala, bazati pe o conceptie unitara despre
lume, in speti materialismul dialectic si istoric (...).

Rolul scriitorului este si cuvanteze, dar nu si
palavrageascd. Si cum poti cuvanta adevirul in tara
noastra, fard a fi convins de necesitatea de-a merge
pani la capit pe drumul socialismului si fara a crede in
rolul indrumétor al PCR?”

,Comunistul n-are voie si spuni ci se exprimi pe
sine, Intru sine si pentru sine si ca cititorul sau specta-
torul nu are decat sa se scarpine dupa ureche daci nu
intelege si si mai astepte si se coaca. Cu alte cuvinte,
comunistul nu se poate intoarce cu spatele catre viata si
sd astepte, ca bogomilii, sa le apara propria lumina om-
bilicala. Linia partidului, ideologia sa marxist-leninista
se traduc in viatd, deci se cere observati si studiata

viata. Ideologia partidului se cere Invitati si rasinvitats,
cici pe ea se bazeaza linia partidului. (...) Da, e mai greu
sa fii scriitor comunist, dar e o mare onoare, care nu se
acorda prin tragere la sorti sau pe alti cale, ci muncind
asiduu si cu deplin devotament pentru poporul tiu si
pentru idealurile umanitare ale epocii noastre.”

(Mihai Beniuc, Poezia militanta, 1972)

¢ ,Largind sfera observatiilor noastre, si notim ci
ar fi, probabil, vremea ca poetii sd vadd in construc-
torul de astizi mai putin un Fat-Frumos legendar, cu
puteri mitice, si mai mult pe omul contemporan, pro-
dus concret al revolutiei sociale la care participa.
Atunci, asemenea infrumusetéri cu iz arhaic ar deveni,
prin logica lucrurilor, inutile, mesajul poetic inaintat
si-ar gasi haina fireascd, sistemul metaforic adecvat,
izvorat din patrunderea intima a semnificatiei lucru-
rilor; atunci ravnitul «sentiment» al marilor orase si al
marilor constructii s-ar vedea ci nu e un dat al firii, o
predispozitie afectivi, ci rezultatul cunoasterii adanci,
din perspectivi istorica certa si de pe pozitiile con-
ceptiei marxiste, a lumii actuale.”

(Ioan Oarcasu, Opinii despre poezie, 1965)

1. Extrageti, din fragmentele citate, pasaje referi-
toare la temele literare predilecte in epoci.

2. Precizati in ce constau sarcinile scriitorului, care
era rolul acestuia in impunerea anumitor directii ideo-
logice.

3. Aratati unde se situeazi productia literard ,,mo-
bilizatoare”, ,,angajatd”, in raport cu literatura subiec-
tivd, a yeului”, cultivati in epoca marilor clasici si in
perioada interbelica.

- POEZIA MILITANTA SI AGITATORICA |

Repere teoretice

e Efectul agitatoric (propagandistic, mobilizator) spe-
cific literaturii din perioada de inceput a comunismului
(care se perpetueaza Intr-o formi sau alta, nsa fard
aceeasi forta, paAni la caderea regimului) se intretine, pe
de o parte, prin excesivul spirit combativ la adresa trecu-
tului, iar pe de alta parte prin atitudinea apologetica fati de
conducitorii vremii si de noul sistem social-politic.

Conceptia materialist-dialectica despre lume si
viatd, dublatd de contributia in domeniu a ideologilor
sovietici s-a insinuat in psihologia maselor prin: vizi-
unea unilaterald si tendentioasi asupra fenomenului
cultural (multe dintre cirtile publicate in ,,obsedantul
deceniu” incep, indiferent de profil, cu un capitol enco-
miastic); axiologia simplistd, partinitoare; ,deificarea”
comunismului; uniformitatea stilisticA si tematica;




reevaluarea si ,recuperarea” marilor scriitori (initial
condamnati acerb) s.a.

Directii tematice ale poeziei proletcultiste

e Literatura sprijina lupta de clasi mpotriva regimu-
lui ,,burghezo-mosieresc” si apira ,cu arma in mani”
cuceririle noii ,,oranduiri”. Scriitorii isi cauti sursele de
inspiratie pe ogoare, in scoli si uzine. Poetul apartine
grupului, e un exponent al celor multi, creAnd implicit
in maniera lirismului ,,obiectiv”, lirism care imbraca ade-
seori forme denaturate, grotesti, determinate de imix-
tiunea politicului 1n sfera culturald, de viziunea ,meca-
nicistd” asupra omului si a structurii sale sufletesti. In
consecintd, factorul estetic este primul sacrificat:
wPoetul devine dusman al poporului daca ignori prin-
cipiul accesibilitatii absolute, al exprimérii simple, popu-
lare, naturale si cedeazi tentatiilor livrescului, ermetis-
mului, formalismului sau lasa loc, fie si din neputint,
unei singure secvente obscure.” (Eugen Negrici)

Dintre mijloacele de expresivitate (conventionale,
schematice, saricicioase) din vremea ,stalinismului
integral”, poetii preferi antiteza si hiperbola. Multe
creatii ale epocii sunt simple versificiri de texte nara-
tive, accesibile si previzibile, redactate intr-o ,limba de
lemn”, inapte si reziste unei judeciti axiologice.

Mai tarziu, cAnd dogmatismul comunist nu va mai
constitui o ingerinta pentru literaturd, poezia ,anga-
jata” isi va reduce (fard a-l anula) caracterul ostentativ
si/sau instigator; va fi mai preocupati de normele
estetice; va preamiri patria, partidul si conducitorii;
va cultiva exprimarea aforisticd, sententioasa, fixand
tezele monocorde ale ideologiei socialiste in tiparul
unor ,adevaruri” unice, imuabile.

Nina Cassian
B DELIMITARI
(fragment)

Acesta e pamantul nostru.

Noi am ficut schita acestor ape si munti.
Fiecare floare a rasarit dupa indicatiile noastre.
Peisajul poartd semnitura noastra.

Da.

Pentru fiecare centimetru am luptat si am gandit.
Sangele si visul nostru e amestecat pretutindeni.
Maina ni s-a infipt In grumazul padurii,

Ca in coama unui mistret intiratat,

Si am facut ordine in salbaticie.

Cu talpile goale am dansat peste vipere

Pana ce ultimul strop de venin

S-a scurs 1n sAnul imun al taranii. (...)

Acesta nu e pamantul tau, lasule,

Care te-ai aciuat ca o molie in faldul steagului nostru.
Nici al tiu, lingusitorule si mincinosule,

Care manjesti cu vanzitoare saruturi fata adevarului.

Acesta nu poate fi pamAantul tiu, corupitorule,
Care Incerci sa deviezi corabia noastra citre
naufragii. (...)

Acesta e pamantul nostru cel nou.
Noi am ficut schita acestor ape si munti.
Frumusetea viitoare va fi seminata de noi.

(Nina Cassian, Delimitdri, in Glasurile patriei,
antologie de poezie patrioticid romaneasci, 1972)

Exercitii de aprofundare

1. Demonstrati valoarea persuasiva a propozitiilor
independente din versurile semnate de Nina Cassian.
Care este rolul stilistic al punctului?

2. Comentati utilizarea repetitiva a pronumelui per-
sonal noi si a posesivului corespunzator.

3. Sesizati modul prin care deicticele si substan-
tivele cu functie de localizare geograficd incita senti-
mentul national al receptorilor.

4. Discutati atitudinea omului in fata naturii, asa
cum se desprinde din primele versuri ale poeziei
Delimitari de Nina Cassian. Comentati semnificatia ver-
sului ,,Peisajul poarta semndtura noastrd.”

5. Precizati ce rol indeplinesc in context profrazele
(adverbele de afirmatie si de negatie).

6. Selectati din poezia citata vocativele (aici, sub-
stantive provenite din adjective) incércate de conotatii
negative. Ce impresie creeaza asupra cititorilor folo-
sirea imprecatiei?

7. Mentionati ce schimbare importanti se produce
in receptarea mesajului propagandistic prin alternarea
persoanei I plural cu persoana a II-a singular.

8. Justificati prezenta metaforelor instigatoare din sfe-
ra urAtului. Ciutati si alte metafore de tip conventional.

9. Descoperiti schemele retorice prin care se sustine
textul dat.



Sub zodia ,realismului socialist”

1. Comentati fragmentele urmitoare, reproduse
din poezii publicate in primii ani ai regimului comu-
nist. Urmariti: procedeele persuasiunii, figurile
retorice, sentimentalismul bine jucat, controlul ideo-
logic.

a) ,,Cu ochi de joaci somnorosi

Copil balai ca spuma undei,
Mai-ntrebi mereu: Partidul unde-i?
Si ce-i si cine-i — mé descosi...

O, graiul tiu abia ivit:

Dintr-un izvor un strop de ap —

Cum de-a putut in el sd-ncapa

Acest cuvant fara sfarsit?...”
(Eugen Frunza, Intrebare)

b) ,Batran pamant al tirii mele
Pe care-l dezglodau iobagii,
Dadeai un rod secat si firav
Nici cat le-ar fi umplut desagii. (...)

Chelar avar al altor veacuri
Pamant ursuz din vremuri triste —
Descuie-ti tainitele — di-ne
Recolta picii staliniste.”
(A. Toma, Pamant, tu da-ne pdinea pacii)

¢) ,,Din cei care-au cizut te-ai ridicat
Cum se tnaltd pomul din pamant,
Sa fluturi peste omenire-n vant
Steag inrosit din sAngele varsat.”
(Demostene Botez, Eu te cunosc).

2. Descoperiti in versurile urmétoare caracteristici
ale ,,umanismului socialist”:
,Ce-i patria? — E sangele varsat,
In luptele cumplite, de eroi,
Din orice colt de tar, orice sat
Si orisicare casi de la noi. (...)

Ce-i patria! — E pasul apisat
Cand trec, trec rAnduri-rAnduri muncitorii
Cu steagul rosu-n vant desfagurat
Dusi de partidul nostru spre victorii.”
(Mihai Beniuc, Ce-i patria?)

3. Mitul conducitorului comunist, incepand cu cel
al lui Stalin, a constituit un alt loc comun al literaturii
propagandistice. Cititi versurile ce urmeaza si observati
modalitatea aleasa de autor pentru realizarea unui text
encomiastic (lirismul ,obiectiv”, adoptarea ,vocii” si a
limbajului ,tardnesc”, tonul ,folcloric”, metaforele
conventionale, viziunea ,alegorica”, exprimarea sim-
plistd).

»Drag tovaragse Stalin,
Iti trimit un cojocel.
Nu-! lucrai numai cu fir,
gandul 1l pusei in el.

Firul negru il cusui
Sa nu uit prin ce trecui.
Stele rosii am brodat,
firu-n opt, rotund, bogat,
stelele de la Kremlin,
viata fara de stapan.

Fir subtire de otel,
acum Tmi crestea din el, &
cand brodai si secerea,
secerea, Intrecerea,

cu ciocanul langa ea,
cojocelul scapara.

Cu-arnici viu si albastrui,
albastreaua cerului,
limpezimea gandului.
Arnici galben printre ele,
graurile tirii mele,

mai bogate, mai legate,
de sub jug desferecate.

Fire calde, ruginii,
Toamne bune peste vii,
toamnele bogatele,
gradina cu roadele,
focul viu al luptelor

si culesul fructelor. (...)

Cojocelul n-o si fie oare mic
pentru sufletu-ti de voinic?
Drag tovarise Staline,
mult as vrea sa-ti vina bine
(Sanda Movila, I¢i trimit un cojocel)

'”




Munca independenta
Completati-va cunostintele!

1. Interpretati urmétoarele versuri, prin care poetul
se yautodenunta” drept lucritor ,,cu condeiul”, inferior ¢ ,S-ar putea spune ci, aruncata in retortele
otelarilor, adevirati ,,oameni ai muncii”: reductioniste ale propagandei utile impunerii si sta-

,— Uite ce este — rosti cineva tornicirii puterii comuniste, poezia si-a vazut im-
cu un zAmbet discret — pinse in absurd toate tendintele sugerate de evolutia
tovarasul e un fel de inventator, ei anterioari. Mai bine de un deceniu, ea va avea o
un poet... unica doctrind — cea oficiala — si va exclude intimis-
Are adesea viziuni bizare: mul si viziunea individuald asupra lumii.

flacarile 1i par niste cozi de paun, Factorul estetic (la Tnceput ignorat sau dezavuat)
oamenii — semne de exclamare, va fi luat in seamd, dar numai in misura in care ar
furnalul — o imensi tigare... putea servi politicului. Ar fi de aceea mai corect s
Altfel e baiat bun, nu ezitim si vorbim de elemente de retorici mani-
scrie si la ziare.” pulatorie, puternic ideologizate si folosite In spirit

(Dan Desliu) persuasiv-jurnalistic.”

2. Realizati un succint comentariu al specificului ,,in fiecare succes prezent se Intrezireste miretia
,poeziei militante”, folosindu-vd si de urmaitoarea viitorului implinit, de unde si inclinatia literaturii
opinie critica: propagandistice spre triumfalism si festivism (...).

,Literatura, arta realismului socialist implicd prin | Noul saminatorism imprumuti de la vechea lite-
definitie angajarea comunistd, partinitatea. Existenta, raturd bucolica tonalititi, tipuri de reprezentare, rit-
incepand cu baza ei sociald, va fi interpretatd in spirit | muri jubilatorii, artificii retorice. Cu cat ne inde-
de partid, relevandu-se biruinta noului In luptd cu partam de momentele de mare incordare ale luptei
vechiul si rolul determinant al factorului uman pozitiv. de clasa si de anii de teroare fizica si psihologica
(...) Cu timpul, indeosebi dupa Al Doilea Razboi exercitati asupra tiranimii, lumea satului (care e
Mondial, realismul socialist a fost utilizat (...) ca frAni acum lumea colectivei) pare, in productiile lirice ale
pentru afirmarea literaturii si artei, devenind, In gene- acestor mistificatori de duzing, un tiarAm al fericirii,
ral, un instrument de opresiune spirituala. InvocAndu-se al cAntecului infratit, al euforiei perpetue.”
cerinta accesibilitatii, i s-au impus creatiei canoane (Eugen Negrici, Literatura romana
mutilante. S-a instaurat dictatura unui simplism ce sub comunism, 2003)
intorcea expresia artisticd la stadii incipiente, rudi-
mentare (...). Din 1948 pana in anii ’60, realismul ¢ ,Principiile orientative formulate indata dupa
socialist e singura «metoda de creatie> admisa in Ro- | instaurarea «democratiei populare» nu si-au pierdut,
mania, ca in toate celelalte tari de «democratie popu- | pe parcursul evolutiei istorice, nimic din rigiditatea
lara», posibilitatea de a publica literaturd, ca si de a | injtiala, dar in aplicarea lor au inceput sa apara, cu
expune artd plastica fiind conditionata de asumarea | ¢impul, nuantari. Impactul unor evenimente, ca
ei.” (DGLR, V, 2006) moartea lui L.V, Stalin, revolutia ungard din 1956,

; cel de-al XX-lea Congres al Partidului Comunist al
Uniunii Sovietice, retragerea trupelor sovietice din
RomaAnia, schimbarea conducerii in 1965, a determi-
nat elasticizari in politica de indrumare a culturii, cu
urmari benefice 1in literatura si in toate artele.”
(DGLR, V, 2006)

Val Munteanu,
desen din volumul
Primele iubiri

de Nicolae Labis
(1962)




*SINTAXA. Recapitulare/Sistematizare

Sintaxa propozitiei

Partile principale de propozitie

¢ Subiectul. Partea principald de propozitie care
arati cine face actiunea exprimata de verb; raspunde
la Intrebarile: cine?, ce?

Clasificare:

e subiect exprimat:

— simplu;

— multiplu;

e subiect neexprimat:

—inclus (in desinenta verbului) la persoanele I si a
II-a;

— subinteles (exprimat intr-o propozitie anterioari);

— nedeterminat: Scrie la ziar ca vor fi ploi.

Observati!

e Unele propozitii, ale ciror predicate sunt verbe
sau expresii verbale impersonale, nu au subiect:
Ploua. Ninge. Se insereaza.

e Functia sintactica de subiect poate fi indepli-
nita de substantive, pronume, numerale, verbe la
moduri nepersonale si, mai rar, interjectii.

¢ Predicatul. Partea principalad de propozitie care
arati ce face, ce este sau cum este subiectul.

Clasificare:

e predicat verbal, exprimat printr-un verb predica-
tiv, o locutiune verbali, un adverb predicativ sau o
interjectie.

¢ predicat nominal, alcatuit dintr-un verb copulativ
(a fi, a deveni, a parea, a ajunge, a ramdne, a insemna
etc.) si un nume predicativ (substantiv, pronume,
adjectiv, numeral, verb la un mod nepersonal, adverb,
interjectie).

Pirtile secundare de propozitie

¢ Atributul. Partea secundara de proporzitie care
determina un substantiv, un pronume sau un numeral
cu valoare substantivald, aritdnd o caracteristici a
acestuia. Raspunde la intrebarile: care?; ce fel de?; al (a,
ai, ale) cui?

Clasificare (dupd partea de vorbire prin care se
exprimai):

e atribut substantival;

e atribut adjectival;

¢ atribut pronominal;

e atribut verbal;

e atribut adverbial;

e atribut interjectional.

Observati!

e Atributul adjectival se poate exprima prin: ad-
jectiv propriu-zis; adjectiv provenit din verb la
participiu sau gerunziu acordat; adjectiv pronomi-
nal; numeral cu valoare adjectivala.

¢ Complementul. Partea secundard de propozitie
care determini un verb, un adjectiv, un adverb sau o
interjectie cu functie de predicat.

Clasificare:

e complemente necircumstantiale:

— complement direct (pe cine?, ce?);

— complement indirect (cui?, cu cine?, cu ce?, la cine?,
la ce?, despre cine?, despre ce? etc);

— complement de agent (de cine?, de catre cine?);

e complemente circumstantiale:

—de loc (unde?, de unde?, pana unde?, incotro?);

— de timp (cdnd?, de cand?, pana cand?, cat timp?);

—de mod (cum?, in ce fel?);

—de cauza (din ce cauza?);

— de scop (cu ce scop?);




Observati!

e Complementul poate fi exprimat prin: substan-
tive; pronume; numerale cu valoare substantivald
sau adverbiali; adjective; adverbe; verbe la moduri
nepersonale; interjectii.

Completati-va cunostintele!

La nivel sintactic, subiectivitatea in relatare se mani-
festa prin perturbari de topic, elipse, repetitii, suspensii
(fraze neterminate), cuvinte si constructii incidente.
Modificarile topice ajuta la crearea unor figuri de con-
structie Inrudite: inversiunea, dislocarea, hiperbatul.

Exercitii de aprofundare

1. Descoperiti fenomenele de topica afectiva din
fragmentele urmatoare. Precizati subiectul si predica-
tul pentru fiecare exemplu in parte:

a) ,Ca te-am privit e a mea vina

Si vecinic n-o s mi-o mai iert.”
(M. Eminescu)

b) ,,PAinea nu mi-o caut sa te cAnt pe tine,

Si nu-mi vreau cu stele blidu-nvéluit.”
(T. Arghezi)

2. Aratati ce functie sintactici indeplinesc unitatile
care nu respecti topica obisnuiti:

a) ,Pe raul sdu confrate, sperjur si tradator,

1 face, dupa fapta-i, de lege calcator.”
(I. H. Radulescu)
b) ,,Ghenar veni cu vAnit amurg si rosii zori ...”
(L. Pillat)
¢) ,Inghetara-mbratisate gigante disperari,
Amoruri fulgerate de tragica trufie.”
(V. Voiculescu)

3. Consultati schema recapitulativa a figurilor de
stil din manual si analizati exemplele de dislocare sau
hiperbat din textele de mai jos:

a) ,,Al semintiei mele, cel din urma sunt.”

(L. Blaga)

b) ,,Sta copila lin plecats,

Trandafiri arunci rosii.”
(M. Eminescu)

) ,,S4 nu-i cumva amintrilea visul talcuiasca.”

(D. Cantemir)

d) ,Din ceas, dedus adancul acestei calme cres-
te...” (L. Barbu)

e) ,Irunchi avui de chiparos.” (N. Stianescu)

Sintaxa frazei

Fraza este unitatea sintactici alcituitd din doui sau
mai multe propozitii, dintre care cel putin una este
principala.

Clasificarea propozitiilor:

e dupi structuri:

— simple;

— dezvoltate;
¢ dupa inteles:

— principale;

— secundare;

e dupi scopul comunicarii:

— enuntiative (propriu-zise si exclamative);

— interogative (propriu-zise si exclamative);
e dupi aspectul predicatului:

— afirmative;

— negative;
e dupi raporturile sintactice:

— regente;

— subordonate;

— coordonate;

— incidente.

In cadrul frazei, propozitiile subordonate actua-
lizeaza diferite valori sintactice (subiectivi, predica-
tivd, atributiva, completiva directd / indirects, circum-
stantiale de loc, de timp, de mod, de cauzi si de scop).

Munca independenta

o Cititi cu atentie textul urmétor:

,Ca Traian ne-a adus tocmai tn Dacia si ne-a lisat
intr-o provincie asa de expusa, incat Aurelian cu lumea
oficiali au si pirisit-o dupi oarecare timp n-a fost mare
noroc, dar c¢i din nimolul migratiunii attor popoare
care ne-au bantuit de atunci s-a diferentiat si s-a
inchegat neamul romAnesc in greaua lupti pentru exis-
tenti, acesta este primul moment de fericire in istoria
noastrd.” (Titu Maiorescu)

1. Despartiti textul in propozitii, specificAnd felul lor.

2. Analizati sintactic si morfologic cuvintele sub-
liniate.

3. Selectati si analizati din text: un pronume relativ,
un verb copulativ si un verb auxiliar.



Corneliu Baba, ilustratie la Bietul Ioanide

de G. Calinescu

PROZA POSTBELICA.
ASPECTE DEFINITORII

Consideratii generale

Inceputurile prozei contemporane.
Etapa realismului socialist

o In anii imediat urmatori razboiului, in perioada
cuprinsa intre 1944-1948, pAna in momentul in care
literatura rom4nd va incepe sd parcurgd un proces
funest de subordonare fatid de puterea politica, proza
romaneasca se caracterizeazd printr-o anume inertie,
nemaigisind resurse proprii care si o activeze specta-
culos. Creatia in proza este simplificati si redusi la o
serie de scheme destinate a releva energia si justetea
fortelor politice transformatoare. Romane precum Otel
st pdine de Ion Calugiru sau Pdine alba de Dumitru
Mircea, publicate sub genericul ,literatura pentru
mase”, sunt construite pe idei si scopuri propagandis-
tice care deturneaza caracterul estetic al literaturii si o
rup de traditiile valoroase interbelice.

e Unele programe literare isi pierd din actualitate si
inteles, fiind inlocuite cu altele mai noi, mai facile,
dogmatice si partinice, in acelasi timp, dupa cum lite-
ratura artistici Incepe sa fie Inlocuitd cu una angajata.

o Creatia literard este supusa unor programe-direc-
tiva de partid si constrinsi la asumarea unei functii
propagandistice. Denumirea insdsi a ,metodei” —
yrealismul socialist” — indica trasiturile acestui proces
de desfasurare a literaturii romAnesti, cu un accent
deosebit in anii cincizeci.

e Multi dintre scriitorii afirmati in perioada interbe-
lica se retrag din viata literara, fie pentru ca li se impune
ticerea, fie pentru ci nu acceptd si-si supuna talentul
unor interese striine de specificitatea literaturii.

e Aceastd etapi de ,jincertitudini” este marcati in
domeniul prozei de o serie de realiziri care, fie aflate in
descendenta modelelor anterioare, fie rezultate dintr-o
noud viziune asupra realititii, rezistd printr-o indivi-
dualizare notabild. Sfdrsit de veac in Bucuresti de Ion
Marin Sadoveanu (1944), ,un exceptional roman cla-
sic” (N. Manolescu); Zilele nu se intorc niciodata (1945)
si Intamplari dintre amurg si noapte (1946) de Sorana
Gurian; Oamenii  stiu sa zdmbeasca de Ovidiu
Constantinescu (1946); Turmele de Eusebiu Camilar
(1946), Ferestrele zidite de Alexandru Vona (1947) pot

fi privite ca semne ale unui posibil proces epic evolutiv,




intrerupt insd odati cu instituirea dogmatismului ideo-
logic si administrativ imediat dupa 1948.

¢ Cele mai importante debuturi in proza roma-
neasca 1n anii '44—"48 sunt Petru Dumitriu, Euridice
(1947), si Marin Preda, Intalnirea din pamanturi (1948).

o Volumul Intalnirea din pamanturi de M. Preda contine
schite si povestiri de un realism agresiv, in linia predece-
sorului siu Liviu Rebreanu. Scriitorul si-a descoperit, de la
inceput, stilul si subiectele, iar din punct de vedere tipo-
logic, Intdlnirea din pamdanturi anunts, In esentd, aproape
toate directile ulterioare ale prozei lui M. Preda.

e [n acelasi an (1948) apare si romanul Descult de
Zaharia Stancu, prozator afirmat Inainte ca poet si
publicist. Meritoriu in varianta lui initiala, prin unele
pagini de buna proza, romanul Descult triadeaza vizibile
influente ale ,noii estetici” realist-socialiste.

Atitudinea realista

¢ Dupa instalarea comunismului In Romania, noul
regim 1si Intareste dogmatismul si ideologia, impunand
prin cAteva texte asa-zis literare ,noua estetica realist-so-
cialista”.

In aceastd atmosfera de alterare politici a esteticii
literare (deceniul al saselea), genul epic ,s-a salvat
printr-o serie de titluri care au reusit sa se sustraga re-
gulilor malformarii” (Ion Bogdan Lefter, Scurtd istorie a
romanului postbelic, 2001, p. 25). Doui dintre ele pot fi
apreciate drept capodopere ale romanului romanesc
(Bietul loanide si Morometii), ,altele cAteva mentio-
nabile, distorsionate ideologic pe unele portiuni, dar si
cu multe pagini de buna proza”. (Ibidem)

Pe langa Bietul loanide (1953) de G. Cilinescu si
Morometii (1955) de Marin Preda, meritd si fie
retinute Strainul (1955) si Setea (1958) de Titus Popo-
vici; Cronica de familie (1956) de Petru Dumitriu;
Groapa (1957) de Eugen Barbu, Scrinul negru (1960)
de G. Calinescu.

,Vibratia autenticitatii”

e Dupi romanul ,realismului socialist”, in anii
1965-1980/1985 proza roméneasci va fi dominatd de
ceea ce critica literara a numit ,,romanul obsedantului
deceniu”, formuld exprimatd de Marin Preda in eseul
Spiritul primar agresiv si spiritul revolutionar (reprodus in
volumul de publicistici Imposibila intoarcere, 1972).

¢ Formula ,obsedantului deceniu” s-a impus intr-o
perioadd In care cultura roména se reconstituie dupa
depasirea dogmatismului, a conventiilor ,,noii estetici”
realist-socialiste, proletcultiste, de care se lasasera

influentati prozatorii mai tineri, unii dintre ei dove-
dind, de altfel, un evident talent (precum Titus Po-
povici, Strainul, 1955; Setea, 1958, si Petru Dumitriu,
Drum fara pulbere, 1951; Pasdrea furtunii, 1952, si altii).

Spre sfarsitul anilor ’60 si de-a lungul deceniului
urmétor, retorica ,realismului socialist” este tnlocuiti cu
noi formule. Din motive de strategie conjunctural, noua
doctrind oficialid ,a Incurajat incriminarea abuzurilor
proletcultiste, ceea ce a stimulat aparitia unei avalanse
de romane ale asa-numitului «obsedant deceniu», anii
’50” (Ion Bogdan Lefter, Scurta istorie a romanului. ..,
p. 26). In contextul liberalizrii de dupa 1965, in locul
temelor deschise pAnd acum spre o ,lume noua”, intere-
sul scriitorilor se orienteazi spre alte dimensiuni ale rea-
litatii: alfabetizarea, cooperativizarea, activismul politic,
dilemele intelectualului si ale creatorului, imaginea
lumpenului. Diversititii tematice {i corespunde in proza
roméneasci a acelui timp o diversitate de formule artis-
tice si de realizare a personajelor. Romanul obsedantului
deceniu descrie in mod special raportul dintre destinul
individual si istorie. Solutiile n calea terorii sunt diferite,
in functie de structura spirituald a personajelor: mortifi-
carea, revolta, vointa excesivé, iluminarea. Se incearci o
legitimare a dublei perspective narative, atit din punctul
de vedere al victimei, cat si din cel al cilaului.

Alte tendinte si orientari

o In peisajul evolutiei romanului romanesc postbe-
lic se produc interferentele si experientele cele mai
diverse, fenomenul fiind in misura si confirme, prin
complexitatea corespondentelor si a formulelor exis-
tente, entuziasmul lui Pompiliu Constantinescu fata de
perspectivele unei structuri capabile sa converteasca in
text / discurs o epoca, miscirile ei subtile, profunzimea
unor raporturi sociale, profunzimea miscarilor consti-
intei (P Constantinescu, Romanul romdnesc interbelic,
Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. 7-13). De la
simptomaticele reveniri la ,romanul de tip obiectivat”,
avand drept model proza lui Liviu Rebreanu sau a
Hortensiei Papadat-Bengescu, la romanul ,expe-
rientelor triite si simulate prin conventia epica de tip
camilpetrescian”, la romanul dezbaterilor politice sau
la romanul unor experiente, unde parodicul, satira si
ironia edifica un discurs incitant, romanul romanesc se
constituie intr-un ,,fenomen elocvent si semnificativ in
ordinea ideilor si afirmarii realului”. (Vezi Ion Vlad,
Lectura romanului, Editura Dacia, 1983, p. 4-5)

o Realul si imaginarul se intersecteaza cu documentul
si scriitura reporterului sau cu imaginarea istoriei”.



Completati-va cunostintele!

o In Romania postbelica, anul 1948 are o semnifi-
catie istorici deosebitdi, marcand data trecerii la co-
munism a societitii, sub aparenta legitimare a noului
for legislativ si a legilor de esenti comunisti: institu-
tionalizarea cenzurii ideologice cu efecte asupra dome-
niilor de creatie sau de activitate culturala; supri-
marea elitelor culturale; marginalizarea marilor scri-
itori interbelici, aflati in viatd (Lucian Blaga, Tudor
Arghezi, lon Barbu, G. Cilinescu s.a.); propaganda
ateist-stiintifica.

e Sub raport cultural, sunt identificate trei peri-
oade relativ distincte ale regimului comunist:

a) Perioada proletcultismului si a dogmatismu-
lui stalinist (1948—1964): agresiunea unui model cul-
tural de ocupatie; impunerea unei ideologii marxiste,
in variantd stalinista; impunerea canonului ,realis-
mului socialist”, care presupunea ,redarea cAt mai
directd si netransfigurati a ,realititii”, potrivit ,viziu-
nii partidului”, o artd aserviti total propagandei

(perioada ,,proletcultistd”); interzicerea scriitorilor
romani moderni si promovarea unor lucriri mediocre
sub raport artistic, prin schematism si didacticism;
impunerea unui tip de ,cultura oficiala”.

b) Perioada de deschidere culturala (1964-1974):
redescoperirea si revalorificarea filoanelor nationale
ale culturii; reabilitarea scriitorilor si a ganditorilor
interzisi sau marginalizati (T. Arghezi, L. Blaga,
O. Goga, Vasile Voiculescu); distantarea fata de
canoanele proletcultismului si ale ,realismului socia-
list”; deschiderea spre cultura occidentala.

c) Perioada de reideologizare si de dizidenta
culturala (dupa 1971/74): reideologizarea mediului
cultural si reintroducerea cenzurii, care se realizeaza,
insa, sub alte forme decAt in anii primei perioade;
aparitia unor reactii de opozitie la politica regimului;
divizarea mediilor culturale; aparitia limbajului
dublu si a conduitei duplicitare; supravegherea cir-
cuitului informational, aparitia unor actiuni de opo-
zitie fatd de regim, unii creatori alegAnd chiar calea
exilului.

Tipuri fundamentale in romanul postbelic

o In evolutia romanului contemporan se manifesta
o serie de tendinte care au fost analizate si definite prin
raportare la traditiile prozei din deceniile interbelice.

Studiind evolutia romanului european din a doua
jumitate a secolului al XX-lea, Pierre de Boisdeffre rea-
liza o distinctie intre romanul evenimential (roman-his-
toire) si proza analitica (roman-recherche). In viziunea
criticului francez, romanul s-a impus prin reconstituirea
unor evenimente exceptionale (romanul obiectiv),
urmand ca interesul romancierilor si se deplaseze ceva
mai tArziu asupra personajelor si sa cAstige un remarcabil
succes prin romanul de idei (romanul analitic).

Inca din 1933, in eseul Creatie si analizd, criticul
G. Ibraileanu distingea aceleasi tipuri fundamentale de
roman: de creatie si de analiza. Criteriul clasificarii este
modul 1n care personajele sunt prezentate de autor:
a) prin comportamentul lor exterior (gesturi, fapte,
cuvinte); b) prin procesele lor psihice.

Criticul Vietii romdnesti ilustra creatia in roman
referindu-se la opera lui L. N. Tolstoi Razboi si pace, iar
analiza prin romanul lui Marcel Proust In cautarea tim-
pului pierdut. Pe langd aceste doud tipuri de roman,
G. Ibriileanu distinge si 0 a treia categorie, pe care o

numeste ,romanul problema”, romanul cu substrat de
meditatie filosofica, de formula gidiana (inspirati din
romanele scriitorului francez André Gide), prin care se
adinceste caracterul subiectiv al romanului prin son-
dajul psihologic pani in zonele subconstientului.

Spre noi formule narative

Incercarea de a depsi limitele impuse de ideologia
oficiala explic, in bund misuri, febrila cautare de for-
mule narative la scriitorii literaturii romAne din anii
'60—"80, scrieri de referinta n acest sens fiind semnate
de Marin Preda, Eugen Barbu, Petru Dumitriu, Fanus
Neagu, Dumitru Radu Popescu, George Balaita,
Augustin Buzura, Laurentiu Fulga, Mircea Ciobanu,
Constantin Toiu, Sorin Titel, Mircea Horia Simio-
nescu, Octavian Paler si altii.

e Evolutia romanului romanesc din anii ’60-'80
cunoaste o mare diversitate de formule narative, feno-
menul repetind, din acest punct de vedere, situatia din
epoca interbelici. De data aceasta insa literatura autoh-
tona are de recuperat decalajul impus de intinderea de
aproape un deceniu si jumatate a ,realismului socialist”.
In acest proces, standardele rudimentare si depersona-
lizate ale «romanului socialist> au ficut imposibild




trecerea de la modernismul antebelic la postmoder-
nismul care ar fi trebuit sa urmeze. , Tesuturile sfasiate
ale unei culturi nationale, observi Ion Bogdan Lefter, se
refac greu si operatia presupune intoarceri la faze ante-
rioare, reluiri ale unor etape caAndva clasate.” Intr-un
fel, ,totul trebuie luat de a capit” (Ion Bogdan Lefter,
Scurta istorie a romanului romanesc — cu 25 de aplicatii,
Editura Paralela 45, 2001, p. 27).

Problematica individului

¢ O innoire in proza romaneasca a ultimelor decenii
ale epocii comuniste a constituit-o ipoteza omului pro-
blematic. Dupa excesele realismului socialist, literatura
se relntoarce, Intr-o primi fazi, la analiza si pro-
blematica individului, redescoperind fascinatia jocului
formelor si a eruditiei. Ipoteza individului problematic
in alte coordonate de existentd a modificat structura
romanului contemporan. Prozatorii acordi un interes
major relatiilor umane in care este angajat individul.
Proza lui D. R. Popescu, Al. Ivasiuc sau Nicolae Breban
este 0 expresie a imaginii omului problematic contem-
poran. Cartile acestor autori infitiseaza o lume supusi
unui imperativ al epocii: schimbarea constiingei.

e Dupa 1970, lumea romanului roméanesc va fi domi-
nata de luptele politice ale acestei perioade. In acest
sens, multi dintre prozatorii epocii recurg adeseori la
parabola sau la alegorie (Al. Ivasiuc, Racul, Constantin
Toiu, Galeria cu vita salbaticd, George Baliitd, Lumea in
doud zile, Ucenicul nescultdtor, D. R. Popescu, F si
Vénatoarea regala, Eugen Uricariu, Vladia si Stapanirea
de sine). Problema centrala o reprezinti, in multe
cazuri, activistul de partid cu vederi ceva mai largi, care
se impotriveste atit unui proces de falsificare a valorilor
romAnesti, cAt si aplicdrii inguste a unor teze sau a
impunerii fortate a dogmelor staliniste. Epoca s-a
dovedit extrem de interesanti prin relatiile si carac-
terele pe care le-a relevat si prin atitudinile inregistrate
in sanul marilor grupuri umane, categorii, clase.

e [n acest context, un capitol cu totul deosebit il
reprezinti ceea ce avea si se impuni sub numele
Scoala de la Targoviste, locul unde a inceput sa se
infiripe, in anii unui entuziasm juvenil, un model post-
modern prefigurat de un grup restrans de autori (Radu
Petrescu, Mircea Horia Simionescu, Costache Ola-
reanu, Tudor Topa, Alexandru George). Acestui
model epic i se adaugi literatura onirica.

¢ Grupul ,,0niric”, cu D. Tepeneag, excelent teo-
retician al unei noi poetici a textului, elaborata si sub
influenta modalititilor estetice promovate de scrierile
reprezentantilor ,noului roman” francez (André Gide)

sau de Aldous Huxley. In poetica oniricilor, lui D. Te-
peneag i se alatura imediat poetul Leonid Dimov si,
mai tarziu, Stefan Agopian (Manualul intdmparilor,
1984) si Florin Gabrea, un oniric ,angajat” .

Experimentalismul narativ. ,,Optzecistii”

Dupa 1980, proza romAneasci va asimila creator o
multipld paleta de tehnici si atitudini moderne. Un grup
de tineri prozatori atrage atentia prin insistenta si dezin-
voltura cu care 1si asuma responsabilititi tn a prelua noi
formule si tehnici stilistice, formule epice mult mai sim-
ple si mai ingenioase. Semnele acestei Innoiri epice au
inceput si apari la inceputul deceniului opt, prin grupul
de prozatori formati n jurul cenaclului ,Junimea” din
Bucuresti (Mircea Nedelciu, Gheorghe Craciun, Gheor-
ghe Iova, Gheorghe Ene si altii). Afisind o atitudine de
ironie si sarcasm, noua generatie de scriitori se reven-
dicd de la o serie de prestigioase modele anterioare, pe
care, cu mult spirit critic, le redescopera si le recupe-
reazd sub cele mai diverse forme: momentele si schitele
lui I. L. Caragiale, prozatorii interbelici din anii "30-"40,
oniricii (cu D. Tepeneag) si reprezentantii ,Scolii de la
Targoviste”. Acesti scriitori stabilesc, cu aceeasi vointi
a asimilirii, evidente legituri cu ,procedeele tel-queliste
ale textualismului francez”. (Vezi, In acest sens, Radu C.
Teposu, Istoria tragica si grotesca a intunecatului deceniu li-
terar noud, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1993, p. 20-24.)
Aceste repere ale optzecistilor (Mircea Cartirescu, lon
Stratan, Traian T. Cosovei, de exemplu) trebuie ciutate
intr-o traditie mult mai veche, coborind pani la avan-
garda noastra istoricd, la dadaism, constructivism si
suprarealism, pentru libertatea asociativa si sincopdrile
sintactice ale poeziei avangardiste.

e Majoritatea scriitorilor postmodernisti (Sorin
Preda, Nicolae Iliescu, loan Lacusta, Cristian
Teodorescu, Constantin Stan, lon Bogdan Lefter,
Mircea Cartiarescu, Mircea Nedelciu, Gheorghe
Craciun, Gheorghe Ene, Emil Paraschivoiu s. a.) au
fost membri ai cenaclului ,Junimea” si au figurat in
antologia de prozi scurta ,Desant ‘83", aparutd la
Editura Cartea Romaneasca, in 1883.

o In Prefata la antologia de proza scurta Desant '83,
Ov. S. Crohmailniceanu enumera céteva caracteristici
ale ,desantistilor”: ,un spor de autenticitate”, ,,0 pu-
ternicd impresie de inedit”, ,intoarcerea autorului
asupra lui insusi chiar in timpul redactirii textului”,
,prezentarea multitudinii solutiilor posibile cind e
vorba de transformat realitatea in fictiune”, ,umorul
intelectual” si ,distanta ironicd, plicerea textualizarii”
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si tendinta de ,,a lucra cu cirtile pe fata”.



ROMANUL POLITIC

Destin uman si destin istoric

Augustin Buzura

B FETELE TACERII
(fragment)

Striinii {i Impinsera pe cei doi in curte: Iuliu si Ilie
se miscau greu, erau uzi, plini de noroi, gafaiau. «Ce-ati
putut face? oftase tata. Cum v-a putut trece prin cap
méagaria astal» Incercase ingrijorat si le iasd in intAm-
pinare, dar Lupse il oprise. «Roadele educatiei dumi-
tale, n-ai ce si te plangi, spuse Radu. Ei, cum a fost?»
«Noi asteptam, conform intelegerii — se hotari s vor-
beasci unul dintre cei care-i adusese — atenti la usa si
la strada. Deodata vid ci apare unul din astia pe geam,
apoi celilalt, si mi-am spus ci trebuie si actionim. Dar
n-am ficut-o imediat. Masina avea farurile stinse si,
crezind ci nu-i nimeni In ea, au fugit in strada. ,Ati
incurcat-0”, le-am spus in gAnd si am asteptat si vid
incotro o iau baietasii. Ei, ca prostii, au pornit-o in
goand, pe drum, inainte, spre centrul satului. [-am lasat
si se indepirteze, sa pot prinde vitezd, si m-am luat
dupi ei. Nu mi-a fost usor, fugeau de mama focului, am
avut noroc totusi ca nu le-a trecut prin cap si sara un
gard, ceva, le era fricd domnisorilor si ia apa la degete.
Asa ci 1i ajungeam, le mai dideam din spate nitici
viteza, ii mai lasam, pAni ce n-au mai putut, s-au tran-
tit ca animalele in noroi. Atunci i-am poftit fain frumos
inauntru, dar dsta — si arita cu ména spre Iuliu — n-a
vrut, a luat o piatra, a sarit si celalalt, au lovit si uite-asa
i-am lamurit cu mare greutate, a trebuit sa le aplicim o
corectie, caci au atacat forta publici». «Si Carol? striga
disperat tatal. Unde-i Carol? Ce i-ati facut?» Voia si se
repeadi la primul om, cici 1si facuse loc printre Radu si
Lupse, dar Iuliu spuse: «Nu l-am vazut, n-a fost cu noi».
Nici de data aceasta n-am avut curajul sa strig, si spun
unde mi aflu, dar tot atunci, cel care vorbise il prinse
de barbie pe Iuliu: «Pai de ce n-ai spus ci mai era unu
cu voi? Unde e? Incotro a fugit?» Iuliu, prinzand proba-
bil curaj — se afla in fata tatii — sau poate de durere,
se retrase inapoi, il calcid pe cel din fatd, acesta il
impinse Tnainte, oricum, cei doi Incepusera si-1 paseze

de la unul la altul, si Iuliu era tot mai moale, nu opunea
nici o rezistenti. Atunci s-a smuls tata, l-a izbit pe
Lupse de zid, dar Radu, cu o loviturid puternica, l-a
doborat si, ca si cum nu s-ar intAmpla nimic, Radu 1l
parasi, intrd si el in cerc alaturi de ceilalti, urmat la
scurtd distanta de Lupse, si incepurd, in hazul general,
si-i paseze pe cei doi; Iuliu si Ilie, epuizati, isi pierdeau
echilibrul, se ciocneau, pareau niste papusi de cauciuc
care refuza si cada. Treptat, viteza jocului sporea; Iuliu
si llie cadeau, erau ridicati, incercau si se sustraga, dar
nu reuseau, cercul se deplasa ciudat spre interiorul
curtii. Si cu cét noroiul de pe ei, amestecat cu singe,
sporea, cu cat nu mai aveau putere si ramana in pi-
cioare, cu atit crestea si buna dispozitie a tuturor
Numai mama, aproape inconstientd, stergea automat
fata tatii, pe care-l ridicase si-l asezase pe scari, razimat
de verandi. Nu cred ci tata era constient sau poate ci
durerea 1l imobilizase, oricum, sigur c se uita acolo spre
fundul gradinii, unde ma aflam. Mi-ar fi fost suficient sa
sar pentru a intrerupe temporar jocul, dar, paralizat,
asteptam primul gest al tatii si mai ales reactia babelor
din vecini, putine, adunate la poartd, incapabile si
inainteze ori sd spund ceva. Jocul mai continuase o
vreme: luliu si Ilie nu mai reactionau; de sus, vedeam

Desen
de Val Munteanu




mainile celor ce se distrau, cum, pentru o fractiune de
secunda, li se fixau pe fata sau pe gat. Le auzeam respi-
ratia grea, obositd, rasul exasperat, un fel de geamat de
satisfactie, si curtea, casa, pomii pareau cuprinsi de
febra, nimic nu-si mai mentinea echilibrul, eram antre-
nati parci intr-o rostogolire teribila, vijelioass, care ne
contopea treptat, ne transforma intr-un amestec misca-
tor de noroi si lumini. PAni la urma, Radu intrerupsese
rostogolirea: «Gata, baieti! striga el. In masina cu ei, si
la adipost. Ne-a fost de-ajuns; altfel di Sterian peste
noi si riscdm sd nu dormim la noapte langa muieri.»
Jocul se sfarsise, Iuliu si Ilie fuseserd ridicati si Impinsi
spre poartd. Ajuns in dreptul tatii, grupul se oprise si
Radu i spusese: «Ai doua ore la dispozitie ca si-I scoti
din fundul pamantului si pe celilalt. Te asteptam la
Sfat. Altfel, ne obligi sa-l gasim noi.» In citeva clipe
lumea de la garduri disparuse, Iuliu si Ilie fusesera
imbrainciti in masina care demarase repede, neasteptat;
tata, rizimat de verands, si mama, alituri, incapabili si
mai planga, priveau impietriti strada luminata de ful-
gere mari, oarbe. Nu stiu dacd m-am coborat sau, seci-
tuit de putere, am alunecat incet de pe creanga rupti
pe trunchiul copacului, oricum, m-am pomenit jos, pe
iarba, tntins. Abia acolo, cAnd am simtit ricoarea pi-
mantului, iarba vArAndu-mi-se agresiv in urechi, aco-
perindu-mi fata, mi-am dat seama ce e cu mine, am in-
ceput si percep ceea ce se intAmplase; socul fusese
cumplit: buimaceala si frica se transformasera in durere,
plAngeam si ma rostogoleam si aveam impresia ci fug,
cd ma sustrag unui cosmar ale cdrui dimensiuni imi
deveneau tot mai clare. Tata m-a gisit in pivnitd, unde
nu-mi dau seama cum ajunsesem; plangeam dezlantuit,
dar plansul nu ma elibera, dimpotriva. «Doamne, ce ma
bucur ci triiesti, imi spuse, sirutAndu-ma disperat pen-
tru prima datd, pipdindu-mi fata, ochii, bratele. Pe
ceilalti se pare ci i-am pierdut.» (...) «De aici nu mai
pleci. N-ai unde. Pe Iuliu si pe Ilie 1i voi scapa eu pAna
la urma, tu insi ramAi, nu ma lisa. Nu existd alta
solutie. Nu pot sa te pierd si pe tine.» (...) In noaptea
aceea tata a dezlegat cinii, a ferecat poarta si, nebun,
a Inceput si zideasci. «Pe tine nu te dau pe méana lor.
Esti slab si neajutorat, n-ai putere si rezisti, nu vreau si
rdman singur. Cu vremea lucrurile se vor aranja, nu se
poate altfel, nu stiu conducitorii, ei nu pot fi asa, au
pierit intotdeauna cei ce au incercat si ne distruga pe
noi si credinta. Noi trebuie si bem si paharul acesta.
Dumnezeu ne pune ribdarea la incercare, ne incearci
taria credintei, si daca lov a rezistat, daca familia noastra

a strabatut atitea veacuri cu fruntea sus, nici noi nu ne
putem lAsa mai prejos». «E caraghios, tatd, i-am spus,
cAnd am vizut ci despartitura In pivniti incepe si de-
vina o realitate, cum sa rimAn aici? Si cat? N-am facut
nimic, nu vid de ce m-as teme...» (...) «Ce-mi pare riu
e ci ne batem joc unii de altii, ne scoatem ochii si ne
certam ca dusmanii, iar altii se uitd la noi si se bucura...
Cat despre copii, nu stiu, am o presimtire ci s-a termi-
nat cu ei. Nu-s tari, nu rezistd, sirmanii, pe unde-i vor
duce...» «De ce si-i ducd?» l-am intrebat stupid.
«Poate ci nu, dar tu rimai aici deocamdata. Vreau si te
stiu in siguranta, daci si aici mai poti fi sigur.» Nu mi-a
trecut o singuri clipa prin minte ideea de a a ma opune
sau micar de a mi gAndi serios la ceea ce ar putea si
urmeze. In mine staruia convingerea ca sunt prins intr-o
furtund absurda, incredibila, de moment, dupi care
toate vor reveni la normal. De fapt, nu era vorba de o
convingere — cici ea se formeazi in urma unui ration-
ament — ci de o dorint#, sau, mai exact, de speranti.
Speram ci va fi bine, deoarece nu eram pregitit pentru
riu, stiam ce este acesta, dar nu ma vedeam implicat,
lumea existase pAnd atunci in afara mea, nu triisem cu
adevirat nici o durere, nici o bucurie, singurul senti-
ment real, violent, era nevoia de a sti, curiozitatea
mereu nesatisficutd izbindu-se de piedicile cele mai
puerile, insd, cu toate acestea, nu si insurmontabile.
Niciodata nu mi s-a ivit un moment mai deosebit, o
imprejurare In care sa fiu obligat si spun altceva, sa
hotirasc eu, de aceea, firesc, atunci fusesem coplesit,
ma simteam un soi de plastelind, o masi amorf, elas-
ticd, pe care tata o modelase cum crezuse mai bine.
Pani cand suntem pusi in fata faptelor, ne credem cine
stie ce, avem pareri grozave sau, oricum, acceptabile si
teorii nemaipomenit de inteligente. (...) Eu Insa abia
atunci luam cunostintd de mine. Oricum, mai tarziu,
cand ramdsesem singur in spatele butoaielor si al zidu-
lui Inceput, in noaptea tulburati de urletele bezmetice
ale cainilor lsati liberi prin curte, terorizat de orice zgo-
mot, chiar si de propria-mi respiratie, mi-am dat seama
cd un ciclu al vietii mele s-a sfarsit, cd incep un altul,
dominat de frica absolut inspdimantitoare, imposibil de
descris, si ca pe viitor va trebui sa gAndesc pentru mine,
sd-mi gisesc o salvare sau un refugiu, va trebui, cu alte
cuvinte, si exist cu adevirat, si simt ci exist si si
raspund de mine.

(Augustin Buzura, Fetele tdcerii,
Editura Cartea Romaneasca, 1974)



Consideratii generale

1. Investigarea realititii. Scriitor militant, profund
implicat in problematica timpului sau, Augustin Buzura
considerd creatia artisticd un rispuns la evenimentele
din planul social. A vedea si a scrie realist, a exprima ade-
virul cu mijloacele artei inseamni a fi o constiintd, a
avea o atitudine, dobandita printr-o investigare extrem
de minutioasd a realitatii. Imbinand observatia sociala
cu analiza psihologici, Augustin Buzura se inscrie in
traditia lui Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-Ben-
gescu sau Camil Petrescu. Spre deosebire insi de
reprezentantii romanului interbelic, care vedeau o diho-
tomie intre romanul de creatie si cel de analizi, Au-
gustin Buzura impaca cele doud directii. Proclamand
necesitatea participarii scriitorului la marile confruntiri
ale istoriei, romancierul exprimi necesitatea respon-
sabilititii acestuia fatd de lumea in care triieste. Din
aceastil perspectivi, scriitorul devine o veritabili con-
stiintd, literatura Tnsisi transformandu-se in ,,culturd
si constiintd, sau cunoastere si constiinti.”

,Doua tendinte se contureazi clar in proza lui
Augustin Buzura. Una este aceea materializati in
Absentii ca roman al individului, al stirii de crizi
morala si intelectuali. A doua tendinti se afirmi in
Fetele tdcerii ca roman al destinului colectiv, al confrun-
tarii cu istoria si al spiritului meliorist. De o parte —
romanul personal, de cealaltd parte — romanul social
(...). Conjugarea celor doud sensuri, investigarea
abisului launtric al subiectivititii si aspiratia de a
infatisa obiectiv societatea actuali se poate observa cu
usurinta de la Absentii la Refugii, de la Drumul cenusii la
Recviem pentru nebuni si bestii.” (lon Simut, Augustin
Buzura, monografie, Aula, 2001 p. 13)

2. Conceptia estetica. In paralel cu grija deosebita
pentru comporzitie sau tehnici romanescd, Augustin
Buzura sustine c3, Tnainte de toate, esential este si spui
adevirul despre conditia omului prin mijloacele care
convin artistului: ,A ciuta si a spune adevarul (...), a-1
repeta cu Incipitinare, la nesfarsit, pAnd va fi auzit si
inteles, a depune marturie despre un timp si un spatiu
cu mijloacele artistice adecvate, la Iniltimea perfor-
mantelor epocii, a fi vocea si gAndul oamenilor este o
obligatie de onoare, greu de dus la indeplinire, insi
tocmai de aceea foarte frumoasa, in masuri si justifice

orice sacrificiu sau renuntare.” (Augustin Buzura,
Bloc Notes, 1981) Prezentarea individului in lupta sa
pentru impunerea adevirului si a adeviratului sens al
existentei face din Fetele tdcerii un roman al conditiei
umane. ,,Destinul unui popor, marturiseste Augustin
Buzura, depinde de numarul constiintelor sale, de aceea
fiecare om trebuie si fie constient de sine, iar cirtile
adevarate, sincere, nu sunt decit un drum impotriva
singuratatii, durerii, agresivititii si ignorantei.” Dupa
Marin Preda, Augustin Buzura este scriitorul la fel de
preocupat de problemele sufletului omenesc: ,,Am vrut
si vreau in continuare si depun mirturie, sa spun ceea
ce cred, convins cd adevirul despre vremea noastri
poate si trebuie spus de citre noi insine. Dar nu mar-
turia de pe pozitia celui ce contempla lumea, realitatea,
ci a omului implicat nemijlocit in aceste transforméri.”
3. Discursul narativ. Sub specia reflexivitatii.
Cele doua pirti ale romanului sunt construite perfect
simetric. Prima parte contine marturisirile fostului
activist de partid Gheorghe Radu, in timp ce a doua
este alcatuitid din confesiunile lui Carol Magureanu,
pretinsul dusman de clasa, care devine o victimi a pu-
terii. Legitura dintre cele doui ,,fete” ale adevarului o
realizeaza gazetarul Dan Toma, confesorul obiectiv al
mirturisirilor succesive apartinAnd atat victimei, cAt si
calaului, dar si veritabilul anchetator al adevarului. In
centrul dezbaterii apare plasatid problema caracterului
relativ al adevirului, valabilitatea lui in functie de
punctul de vedere din care este interpretat. ,,Daci dra-
ma lui Carol Magureanu se explicd prin faptul ci el
este o victimi a puterii, cea a lui Gheorghe Radu este
provocati de antiteza ireconciliabila dintre dorinta sa
sincerd de a face bine si mijloacele total inadecvate pe
care le foloseste In acest scop; IntelegAnd intr-un mod
limitat derularea proceselor istorice, fostul activist de
partid are convingerea ci excesele puterii pot fi justifi-
cate daci sunt puse 1n slujba unui ideal nobil, scopul
suprem al angrenajului In care este integrat fiind binele
colectiv si nu cel individual.” (Gheorghe Glodeanu)
Scriitorul refuzi experimentul naratologic al
ynoului roman”, preferind si se inscrie In traditia
romanului social cultivat cu predilectie de prozatorii
ardeleni, L. Rebreanu reprezentand astfel un veritabil




model atit prin demnitatea sa profesional, cat si prin
faptul ci a fost un deschizator de drumuri in mai multe
domenii ale literaturii interbelice. ,Scrisul Tnseamna
actiune, actiune lucidd, constientd asupra oamenilor,
nota, in acest sens, autorul romanului lon, stradanie de
a se face sa se cunoasca mai bine, in folosul lor. in ace-
lasi timp, scrisul este si o dramatici tentativa de a sus-
trage necunoscutului din om si societate noi teritorii,
este si un efort de a obliga limba sa le exprime, si le
faci accesibile intelegerii.” Augustin Buzura scrie ,,un
roman al conditiei umane, puternic ancorat in social si
politic, mizind pe o dezvoltare filosoficd a analizei si
naratiunii. Augustin Buzura reia, Intr-un mod propriu,
tema preferatd a lui Marin Preda, fatalitatea relatiei,
conflictul dintre individ si istorie, dezvoltand pe acest
fond general psihologia fricii, psihologia esecului sau
psihologia revoltei timorate, intr-un regim politic opre-
siv.” (Ion Simug, op. cit., p. 28)

Augustin Buzura

4. Relatia dintre individ si istorie. Publicat in
1974, la trei ani dupa ce N. Ceausescu lansase stalinist
Jtezele din iulie”, Fetele tdcerii ,avea toate caracteristicile
unui manifest insurgent si a fost receptat ca atare. (...)
Recitit astizi, dupd mai mult de doui decenii de la
publicare, romanul lui Augustin Buzura impresioneaza
prin caracterul siu premonitor. Violenta si ura acumu-
late intr-o lume ce refuzi constant sa se priveasca in
oglinda propriei memorii, prabusirea intr-o sordida
apatie zguduita de frisoane de atrocitate, neputinta de
iesire din labirinturile falselor reprezentiri despre sine
aveau si Insingereze primii ani de dupa risturnarea
regimului comunist.” (Mircea lorgulescu, Prefata la
Fetele tacerii, de Augustin Buzura, Editura Gramar, Bu-
curesti, 1996, p. II) Citit ca romanul social al unei
drame colective, In Fetele tdcerii se inaugureaza princi-
palele teme ale unui eventual proces al comunismului,
devenit explicit si deplin in partea din roman refe-
ritoare la perioada colectivizirii fortate. Romanul

Fetele tacerii este, prin adevirul tragic spus despre coop-
erativizarea fortatd, o naratiune palpitanti, desfasurati
pe vasta scend politici a ,obsedantului deceniu”.

5. Actiune si personaj. ,Fetele tdcerii — sustine unul
dintre comentatorii cirtii — este romanul social al unei
drame colective (...), un roman foarte dinamic, senza-
tional pe alocuri, bazat pe vivacitatea epica, pe sub-
stanta politicd si morald a unor conflicte ireconcilia-
bile. Opozitia ideologici dintre comunisti, tarani con-
servatori ai proprietitii agricole si legionarii refugiati in
munti este alimentata in plus de resentimente cu puter-
nice valente individuale. Exista cel putin doua surse
importante ale acestui dinamism epic si naratologic.

Prima sursi a dinamismului e una naratologici:
structura compozitionald a romanului, axati pe trei
voci. Una e a ziaristului Dan Toma, constiintd a scri-
itorului in formare. El realizeazi o investigatie despre
cooperativizarea fortatd a agriculturii in anii ‘50, mai
precis prin 1953-1954, din moment ce se spune ca
evenimentele se petrec la sase ani de la proclamarea
Republicii. A doua voce (automistificatoare) apartine
activistului de partid Gheorghe Radu, socrul ziaristului
Dan Toma, activist care e trimis in satul Arini, unde
tiranii erau refractari, ca si in alte parti, la coopera-
tivizare, chiar razbunatori si violenti, cu att mai mult
cu cat In zoni actiona si un grup de partizani inarmati,
frati legionari, condusi de «banditul» Sterian, care
complica lucrurile. A treia voce apartine lui Carol
Magureanu, supravietuitorul acestui conflict violent,
fiu de chiabur care tergiverseaza inscrierea in
gospodiria agricola colectiva, banuit, pe deasupra, ca
ar tine legitura cu grupul lui Sterian. Batranul
Magureanu isi pierde doi fii, pe Iuliu si pe Ilie, iar pe cel
de-al treilea, pe Carol, il face pierdut, despartindu-1 de
grupul lui Sterian, zidindu-l de viu in pivnitd, hrinin-
du-l pe ascuns, declarAndu-l disparut si facAndu-i in-
mormantarea pentru a salva aparentele (bitranul vrea
sd perpetueze prin el neamul). Dan Toma este depo-
zitarul marturiilor orale ale celor doi (activistul de par-
tid Gheorghe Radu si fiul de chiabur Carol Migu-
reanu) — confesiuni care alterneaza de la un capitol la
altul, facAndu-i ziaristului imposibild misiunea de a sta-
bili adevarul unic de care e obsedat. Dan Toma desco-
perd nu numai relativismul adevarurilor personale, ci si
ura din spatele fieciruia, ura care invoci Adevarul
pentru a-si justifica crima si pentru a-si ascunde vino-
vitia. Ce-a de a doua sursa a dinamismului epic din
Fetele tacerii e dramatismul naratiunii. intﬁmpléri



senzationale, dar verosimile relevi confruntarea dintre
cele doud (sau chiar trei) tabere: de-o parte politica
represivi a partidului, de cealalti rezistenta conserva-
toare a taranilor, cdrora li se adaugi opozitia legiona-
ra anti-comunistd din munti.” (Ion Simut, op. cit.,
p. 45-46)

6. Procesul comunismului. ,Distrugerea familiei
Magureanu prin uciderea a doi dintre frati, Ilie si Iuliu,
prin determinarea celui de-al treilea, Carol, si stea
ascuns multi ani Intr-o pivnitd — ceea ce echivaleazi cu
o autointemnitare — prin ingenuncherea batranului
Magureanu, tatil lor, un tiran demn, a cirui supunere
reprezinti o tragedie, prin indolierea definitiva a sufle-
tului sotiei lui ilustreaza, cu extraordinara forta epica,
distrugerea Insisi a civilizatiei tiranesti din Romania.
In roman este evident faptul ca Gheorghe Radu, acti-
vistul de partid trimis de la oras pentru a gribi colec-
tivizarea In satul respectiv, ca si ceilalti sustinitori ai
sdi, militianul, securistul, presedintele sfatului popular,
secretarul organizatiei de partid din localitate — actio-
neaza impotriva intereselor taranilor romani, fiind ins-
trumentele unei forte de ocupatie lipsite de orice func-
tie civilizatoare, ale unei forte de ocupatie care instau-
reazd o varianti stranie nemaiintalniti de la barbarie.”
(Alex. Stefianescu)

7. Romanul obsedantului deceniu. Formula ,,0bse-
dantului deceniu” s-a impus intr-o perioada in care cul-
tura romand se reconstituie dupi depisirea dogma-
tismului si a formelor artistice proletcultiste. Spre
sfarsitul anilor ‘60 si de-a lungul deceniului urmaitor,
retorica ,realismului socialist” este tnlocuiti treptat cu
noi formule. In contextul in care, dupa 1965, este evi-
denta o relativa liberalizare, in locul temelor a caror
abordare fusese obligatorie pAna atunci, Incep sa fie
dezbatute si alte aspecte definitorii ale realititilor
acelor ani, cAt si anumite probleme de constiinti ale
personajelor. Sunt teme acceptate de oficialitate pen-
tru ca, la prima vedere, privesc o epocd anterioari
venirii la putere a lui N. Ceausescu si de care acesta are
tot interesul si se disocieze.

Diversititii tematice 1i corespunde in proza roméa-
neasca actuala o diversitate de formule artistice si de
realizare a personajelor. Romanul obsedantului dece-
niu descrie in mod special raportul dintre destinul indi-
vidual si istorie. Solutiile In calea terorii sunt diferite,
in functie de structura spirituald a personajelor: morti-
ficarea, revolta, vointa excesiva, iluminarea. Se in-
cearci astfel o legitimare a dublei perspective narative,

atat din punctul de vedere al victimei, cat si din cel al
cilaului, La fel ca personajele lui Marin Preda, perso-
najele din romanele lui Augustin Buzura sunt intr-o
confruntare directi cu istoria momentului de dictatura
ca univers concentrational, care 1i asalteaza toate
nivelurile existentei. Absurditatea istoriei agreseazi
realitatea spirituala cireia ii apartine eroul prin mani-
festarea unei puteri exterioare, in masura si-i distruga
fortele spirituale si si-i afecteze libertatea gAndirii.
Dupi ce i-a distrus echilibrul social si afectiv, istoria il
smulge pe erou din mediul siu, proiectAndu-l intr-un
univers celular, antirational. in raport cu istoria, eroul
este un infrant. Pe plan interior, in raport cu sine
insusi, el rimAne un invingitor. Absurdul nu reuseste
sd 1i altereze universul [auntric.

Figura de stil acaparatoare este simbolul: cancerul,
invazia de lacuste, sobolanii, racul, sanatoriul, apa etc.
Comentand politicul, literatura rom4na a mizat pe fan-
tastic si supradimensional, asa cum au procedat, de alt-
fel, si prozatorii din literatura sud-americani. Marquez,
Roa Bastos, Carpentier, Asturias au creat spatii fictive,
chiar dacd au pornit de la un model real pe care l-au
reinventat in imaginar. Literatura sud-americani a
recurs la paraboli si la un anumit tip de fantastic, ca
forma de satirizare, intelegAnd ca prin aceastd formula
estetici sa se distanteze de realitate, transformand-o in
literatura.
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TEXT SI INTERPRETARE

Repere teoretice

¢ Roman-dezbatere, roman-problema, Fetele tdcerii
tiparit in (1974) reprezinta in proza postbelici romanul
social al unei drame colective.

Implicarea etica a individului

e Situat printre spiritele cele mai incomode din
ultimele decenii, Augustin Buzura (n. 1938) este unul
dintre liderii de opinie ai antidogmatismului.

In proza lui Augustin Buzura, in mod special, odata
cu romanul Fetele tdcerii este denuntata precaritatea
conditiei umane In vremuri de dictaturi, cu accent pe
implicarea etica a individului, pe crearea unei tensiuni
morale. Aceastd problematizare morala se accentueaza
in romanul Vocile noptii (1980), roman al individului, al
starii de crizd morala si intelectuali.

Trecand de la realismul socialist al anilor '50 la un
alt fel de realism, mai complex, romanul roménesc de
dupa 1965 realizeaza, prin scriitori precum Marin
Preda, Al Ivasiuc, Nicolae Breban, St. Banulescu,
Constantin Toiu, Gabriela Adamesteanu, George
Balaita ori Augustin Buzura, o mutatie si o diversificare
stilistice si, in acelasi timp, ideologice.

LD
T

Anton Cosma, Romanul roménesc si problemati-
ca omului contemporan, Editura Dacia, Cluj-Na-
poca, 1997; Gabriel Dimisianu, Lecturi libere, Edi-
tura Eminescu, Bucuresti, 1983; Mircea lorgulescu,
Ceara si sigiliul, Editura Cartea Romaneasci,
Bucuresti, 1982; Eugen Simion, Scriitori romani de
azi, vol. I, editia a doua, revizutd si completati,
Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978; Ion
Simut, Augustin Buzura. Monografie, Editura Aula,
Brasov, 2001; Cornel Ungureanu, Proza romdneascd
de azi, Editura Cartea RomAneasci, Bucuresti, 1985;
Ion Vlad, Lectura romanului, Editura Cartea Roma-
neasci, Bucuresti, 1983.

Timpul si spatiul

1. Incadrati romanul Fetele tacerii de Augustin Bu-
zura in contextul prozei noastre postbelice.

2. Fixati locul si timpul de desfisurare ale actiunii
in romanul Fetele tdcerii.

Discursul narativ. Sub specia reflectivitatii _

1. Evidentiati tipul de narator si de naratiune din
fragmentul reprodus in manual.

2. Descrieti semnificatia celor trei voci in structura
compozitionald a romanului:

— ziaristul Toma;

— activistul de partid Gheorghe Radu, socrul ziaris-
tului Dan Toma;

— Carol Migureanu, supravietuitorul conflictului
dintre comunisti si taranii refractari la colectivizare.

Actiune si personaj

1. Caracterizati personajul Dan Toma, fixand statu-
tul acestuia in structura romanului.

2. Precizati si argumentati cu exemple din roman
trasaturile morale ale cAte unui personaj reprezentativ
pentru actiunile celor trei tabere:

a) politica represivi a partidului;

b) rezistenta conservatoare a taranilor;

c) opozitia legionara anticomunistd din munti.

Perspectiva narativa

1. Stabiliti cui apartine perspectiva din fragmentul
reprodus in manual. Evidentiati tipul de narator si de
naratiune in romanul Fetele tdcerii.

2. Explicati semnificatia titlului romanului Fetele
tdacerii de Augustin Buzura.

3. Delimitati stilul personajului de cel al autorului,
in romanul Fetele tdcerii de Augustin Buzura, indicAnd
trasaturile fieciruia.

4. Comentati cele doua forme de reprezentare a
realitatii in romanul romanesc postbelic:

a) relatarea faptelor contemporane;

b) actualizarea momentelor trecutului.

5. Elaborati un eseu cu titlul Tehnici si perspective
asupra personajului literar (cu aplicatie la proza roma-
neasci actuald).



ROMANUL ALEGORIC

Mit si simbol

Stefan Banulescu
B CARTEA MILIONARULUI
L. Cartea de la Metopolis
(fragment)

Metopolis-ul e un oras care-si triieste anii de sfarsit.
A-i simti si a-i trdi apusul nu inseamna sa te identifici
cu el — spusese odata Topometristul pentru a-si linisti
constiinta. Ceea ce-mi povestise Generalul Marosin in
Insula Cailor despre ,negotul de ani” — un fel de ultim
act al destinului Metopolis-ului — stiam; ceea ce-mi va
spune la prinzul, sau in dupa pranzul, din Pavilionul
sau, nu vor fi decat lucruri de detaliu. Detunaturile
dinamitelor de sub oras ale Generalului Glad, care
cauti filoane de marmora rosie, le aude oricine in plina
zi, iar ,negotul de ani” desfasurat deasupra orasului de
Bazacopol si Havaet in competitie cu lapa-Rosie, desi
lent, fard zgomote, pornit la adapostul unor idei uma-
nitare, nu e un secret pentru nimeni §i nu-i sperie pe
localnici precum explozivul lui Glad.

Generalul Marosin cautase sa-mi explice in Insula
Cailor ci sfarsitul n-ar apartine numai prezentului, ar fi
inceput cu foarte multi ani in urmé, prin depopularea
treptatd a Metopolis-uului, inainte de venirea rotii lui
Glad si de invazia palariilor negustorilor de piei, chiar
inainte de primele ghete ale Iepei-Rosii, poate pe vre-
mea cAnd Constantin Pierdutul I-iul era abia copil, iar
Polider incid nu cdpitase renumele de demiurg.
Depopularea Metopolis-ului s-ar fi produs pe masuri ce
dealurile din jur au fost pe rAnd mancate, micinate,
distruse si parasite, iar mijloacele de existentd au
devenit tot mai putine. Treptat n-au mai rimas si nu
mai rdman in Metopolis decat batranii. (,Eu insumi —
mi-a zis Marosin — sunt un batran General, rdmas pri-
zonier in Metopolis, petrecAndu-mi captivitatea in
mainile biatranelor mele rude metopolisiene ce mi-au
capturat cu anii ferma, unele rude fiind chiar mai
imbitranite decAt mine din pricina sfarsitului meu care

intarzie. Tu insuti, Milionarule, esti un bitran ramas s
supravietuiesti undeva printre dealurile depirtate si
macinate din jurul Metopolis-ului. Ai privit vreodats,
Milionarule, casele in amfiteatru ale Metopolis-ului si
te-ai intrebat cine triieste in ele? Foarte multi batrani.
Batrane — in majoritate — si sirace. Pe acestea le va-
neazd ,negotul de ani”, micile lor averi sunt cumparate
in schimbul unor sume mizere, plitibile in rate pe tim-
pul celor cAtiva ani pe care o bitrana sau alta crede ci-i
mai are de trait. De aici ideea ci bitranele nu-si vand
atAt averea, cAt ultimii lor ani de viati pe care si-i vor
pusi la adapost prin ncasarea acelor rate nenorocite,
iar negotul cumparitorilor a cipitat numele de ,negot
de ani”. Putine, foarte putine lucruri au mai rimas de
vandut si de cumpérat in Metopolis. (...)

Depopularea Metopolis-ului s-ar fi produs prin exo-
dul de proportii, de-a lungul vremii, al tinerilor si varst-
nicilor capabili sa ia lucrurile de la capit. Fugarii s-au
indreptat spre orasul Mavrocordat, in plina inflorire a
comertului si a bincilor, spre Cetatea de Land, cu variate
sanse de cAstig in jurul negotului de turme, chiar spre
nordul indepartat al Marmatiei care are si ea atractiile
ei, mirajul cirbunelui si al lemnului. (...)

Topometristul, cu talentul siu de a se familiariza
repede cu orice discutii si de a se aprinde si mai repe-
de, a continuat la modul liric ideile Generalului
Marosin despre depopulare:

Din Metopolis, dupd ce au inceput sd plece oamenii, au
plecat si copacii. Copacii si pomii.

Dupa spusele Topometristului, ar fi plecat mai intéi
visinii, ciresii, caisii, piersicii, prunii, merii si perii.
Adica pomii mai delicati si mai obisnuiti cu grija si
apropierea omului. Chiar si salcAmul, desi se multumeste




cu putin din toate, n-ar fi intrziat nici el sa plece. Dar
pomii si copacii n-au mers spre Mavrocordat sau spre
Cetatea de Lana. Ci spre satele Dicomesiei. Curtile
dicomesienilor au fost altddati goale, cel mult presirate
cu fire de paie si de coceni. Soarele, bataia Crivatului,
noroaiele ploilor si secetele verilor stipaneau in voie
aceste curti. De fapt, denumirea dicomesiani a curtii e
ybataturd”, adici loc batitorit, lipsit de iarba, flori,
copaci si pomi. Dealurile Metopolis-ului, cAndva, se
vedeau dinspre Dicomesia si de pe albia fluviului —
primévara, vara, toamna — inverzite si inflorite, pline de
roade. Cum au reapdrut visinii metopolisieni, dupi ce
au pardsit orasul, merii, perii si ceilalti, In curtile
dicomesienilor, ficAnd acolo adevirate gradini, n-as
putea spune exact — a zis Topometristul — dar cunosc
laudarosenia unor oameni din Dicomesia care, aritan-
du-si pomii si copacii ce le-au inundat ogrizile, vorbesc
cam asa: ,la noi e cum a fost odatd in Metopolis”. Pi-
mantul dicomesian, fertil, binecuvantat de ploi si soare,
rasfatd acum plantele mari emigrate de pe dealurile
noastre. Despre salcAmi as putea spune cu siguranta
cand i-au luat dicomesienii de sub ochii nostri: fi
cumparau cu riadidcini cu tot de cAte ori un meto-
polisian isi lichida gospodaria si pleca sa-si cAstige prin
alte parti painea. Cu un sac de grau sau de porumb
primeau usor in schimb patru-cinci salcAmi. In fiecare
an barcile dicomesienilor au carat trupuri peste trupuri
de salcAmi si le-au dus dincolo, peste fluviu, au facut
liziere lungi si fosnitoare in jurul satelor, chiar un fel de

paduri la marginea islazelor, din care-si scot lemn tare
pentru facerea caselor, a grajdurilor si a saivanelor.
N-au mai rimas in Metopolis-ul depopulat decét
greoii nuci, campioni ai longevititii, a ciror maturitate
incepe cum trebuie abia pe la 24 de ani, mai tArzie decat
la oameni. Si gutuii, care-si cheltuiesc cu zgarcenie hrana
siraca de pe dealurile de piatri seacd ale Metopolis-ului,
amanindu-si coacerea fructelor pAni spre lunile de sfar-
sit ale anului, fructe lemnoase, dure, cu o carne lem-
noasd, doar sucurile galbene si dulci mai amintind ci e
vorba totusi de fructe. ,Unde zariti nuci si gutui s stiti cd
acolo trdiesc singuri si uitati oameni batrani. Ca sd vedeti cu
ochiul liber depopularea pe care a atins-o Metopolisul, priviti-i
dealurile pe care e asezat: spinari goale de piatra seacd, intre-
rupte din loc in loc, la departari mari, de insule verzi, nuci si
gutui cu coroane batrane. Existd si o intinsa «lizierd a gutu-
ilor», intr-o margine a Metopolisului, foarte ciudata prin
intinderea ei, e partea de sfarsit a orvasului dinspre Dealul
Vrabiilor, unde sta ascunsa fosta Casa a Palarierului si unde
trdiesc acum mai multe batrane la un loc decdt in oricare colt
al orasului: Fibula, Guldena si femeile vechi care le-au ramas
credincioase inca de pe vremea aurariei. Singura amintive a
awrdriei de mult disparute pare a fi numai acea imagine de
toamnd a copacilor-gutui cu trunchiurile mineralizate, in
coroanele carora stralucesc cu sclipivi metalice bulgarii gal-
beni, masivi si greoi ai fructelor.”
(St. Banulescu, Cartea Milionarului, 1,
Cartea de la Metopolis, Bucuresti, 1977, p. 149-153)

Consideratii generale

Anticipat ca viziune si tehnica artistici de nuvelele
din ciclul Iarna barbatilor (1965), romanul Cartea de la
Metopolis inaugureaza suita narativi a ,Milionarului”,
personaj picaresc, desprins parci din ,cartile”
Orientului. Incredintandu-i-se misiunea de a relata,
Milionarul primeste de la generalul Marosin sarcina
fntocmirii unei cronici in care si arate ,si altora (...)
Metopolisul, Insula Cailor, Dicomesia, Mavrocorda-
tul, drumul fetelor pe gheata fluviului spre lunca
alergirilor si cAte altele”. Prin aceastd prima ,carte”
este reconstituitd o imagine a lumii apelor, a baltilor,
fluviului si CAmpiei, oferind viziunii realiste o dimen-
siune mai profunda prin mijlocirea simbolurilor si, mai
ales, prin elaborarea unui sistem de mituri, unde

fabulosul, jocul, grotescul, legenda si istoria propriu-zisi
se intalnesc intr-un desen multicolor. Prin acest joc al
miturilor si al demitizarii, ,Cartea” orasului devine
mitologie si istorie indirectd, Incifratd, in care toate
elementele sunt menite si alcituiasci istoria acestui
teritoriu. Istoriile relatate in Cartea de la Metopolis,
unele fantastice, altele incircate de Tmprejuriri fabu-
loase, ,sunt fantezii sau biografii ciudate, destine
atinse de morbul destramarii, al decrepitudinii sau al
bizareriilor” (Ion Vlad, Lectura romanului, 1983,
p. 130). PurtAnd mastile prabusirii, Metopolis este un
oras bantuit de fantome, de umbre, de figuri ilare.
Jocul fantezist al denumirilor unor ,societati” (Socie-
tatea de Solee si Decoratiuni Interioare, Sumbassaku



si Fiii etc.) sugereazi existenta unui spatiu imaginar,
de tip swiftian.

e Cartea Milionarului cuprinde trei cercuri, trei pla-
nuri distincte si diverse In universul acestei provincii:
orasul Metopolis, cAmpia Dicomesiei si orasul
Mavrocordat, plasate de-o parte si de alta a Fluviului
care strabate aceastd lume. Cele trei cercuri isi au fiecare
umanitatea lor specifici. Metopolis, Dicomesia si
Mavrocordat reprezinta diferite structuri morale.
Dicomesienii alcituiesc ,,osul unei tiri”, reprezentand o
yconstantd ireductibild”. Mavrocordatii sunt oamenii
conjuncturii, ai compromisurilor, deschisi la cultura si
modernitate, dar nesiguri, nisciAnd spirite stralucite si
conformisti mediocri. In sfarsit, metopolisienii, mai ver-
satili chiar decat mavrocordatii, au inconstanta na-
turilor crepusculare, a celor slibiti de ,prea multa
vechime surpati”. Dintre cele trei voci narative care se
succed si se intrepatrund, cea mai importanta stilistic,
cea a Milionarului, este a unui dicomesian, din stirpea
celor ce alcituiesc tiria pamantului. Timpurile se intre-
taie, durata se dilatd, se concentreaza dupi cum croni-
carii se folosesc de modalititi diverse ale naratiunii. Ei
recurg la legende, la tratarea memorialisticd, la comen-
tarii, la meditatii pe marginea faptelor, proiectind
parabola istorica. Acestora li se adaugi anecdotele, versi-
unile apocrife, falsurile, momentele de pseudo-epopee.

In Cartea Milionarului, ironia si umorul nu elimina,
totusi, gravitatea textului. Soarta orasului pe care isto-
ria o implineste si ne-o descopera este scufundarea lui.
Intre comoara ipotetica de sub oras si golurile tot mai
reale ce se casci sub el este raportul dintre mit si isto-
rie. O istorie In care aura mitici este necontenit
prezenta.

TEXT SI INTERPRETARE

Timpul si spatiul. Semnificatii simbolice

¢ Spatiul nu mai reprezinta in roman un reper con-
cret, identificabil. Spatiul nu-si mai limiteaza semnifi-
catia simbolica la cea de cadru, devenind subiect al
naratiunii.

¢ Timpul nu poate fi separat de spatiu. Timpul nu
mai este un element de datare concretd, sugerind mai
curind coexistenta unor moduri de viatd proprii dife-
ritelor niveluri de civilizatie.

Parabola unei lumi istorice si anistorice, Cartea
Milionarului cuprinde scene de un dramatism demen-
tial, marcat de detalii de mare precizie, odata cu altele
de vadita ambiguitate poetica. Surprizele In comporta-
mentul uman se succed in cascade. Metopolisul este un
loc al ceremoniilor de ritual pagan si crestin. Sarbatorile
metopolisiene incep odata cu povestea lui Filip Lasca-
reanu, bizantinolog de reputatie mondiald, umilit in
numele unei adoratii fantastice de catre localnici.

Personajele din Cartea Milionarului (Femeia-Para-
cliser, Constantin Pierdutul I-ul, ,regele nebun al
Dicomesiei”, cu coroana alcatuiti din spice de grau si cu
urme de cuiburi de pasari, Polider-croitorul — ,,croitorul
demiurg”, Kiva-cea-Mare, lapa-Rosie, Bazacopol, Filip
Umilitul, Andrei Mortu) participa la un spectacol
grotesc. Toponime originale ca Metopolis, Insula Cailor
etc. se Intilnesc cu nume de oameni la fel de ciudate.
Poreclele inchid, ca in jocul antonpannesc, expresia
unei experiente milenare de viatd, odata cu spiritul agil
care nu iartd nimic anormal si strAmb in comportamen-
tul uman. Personajul hiperbolic, Constantin Pierdutul I,
este daruit cu harul vrijitoresc de a supune caii, inte-
legAndu-le graiul. Redescoperi cifrele, unititile de ma-
sur, alfabetul, aplica principiile matematice tn domeni-
ul ecologic, geologic si hidrologic, restaurind natura
dupa plac. Proscris social, Andrei Mortu intri in conflict
cu Constantin Pierdutul I-ul si se stabileste intr-un palat
de papura in mijlocul apelor inexpugnabile. Un personaj
de alura demiurgici e Polider. Croitor priceput si
intelept vorbitor, cu o infitisare de profet, baladesc prin
maiestuozitatea staturii, modern prin viziune, Polider
reprezintd una dintre cele mai reusite realiziri tipologice
din literatura romAana.

Costache Agafitei, Cetdtuia




e Stefan Banulescu se dovedeste unul dintre cei mai
interesanti creatori de personaje din literatura romana.
In configuratiile lor intime, fiecare destin e adanc
implicat 1n istoria Metopolisului sau Dicomesiei, local-
itate Tnvecinata si rivala.

¢ Metopolisul inseamnd, de fapt, Milionarul,
Constantin Pierdutul I, Andrei Mortu, Polider.

* In totalitatea lor, personajele acestei lumi sunt
fiinte bizare, aparitii uimitoare, miraculoase, apropiate
de viziunile mitice.

¢ Personajul nu mai este o individualitate concret,
ci un simbol deschis mai multor interpretiri care soli-
cita colaborarea cititorului cu autorul pentru a i se
putea descifra semnificatiile.

¢ Opera nu mai reflecta artistic realitatea, ci imagi-
neazd o realitate simbolica.

¢ Actiunea nu mai presupune verosimilitate (= po-
sibilul, aparenta adevirului), ci fictiune (= imaginatie),
fiind concentrata la minimum de elemente semnificative.

e Conflictul nu ilustreaza o opozitie deschisa, ci su-
gereazi o idee, propune dezbaterea unei probleme.

Stefan Banulescu

Munca independentia

1. Identificati in scris, pe caiete, spatiul corespunza-
tor fiecdrui timp incadrat in schema de mai jos.
Argumentati-va (oral) raspunsul, cu elemente cores-
punzitoare din text.

Preistoria Alternativele istoriei

= Trecutul | Prezentul etern — | Prezentul dinamic —
apus al static si lent orientat spre viitor
mitului al traditiei al modernitatii

2. Realizati fise de lecturd prin care s sustineti ca-
pacitatea autorului romanului Cartea Milionarului de a
estompa limitele dintre real si fantastic, plasand totul
in aura unui trecut mitic, plin de semnificatii partial
descifrate.

Actiune si personaj

1. Identificati personajul din fragmentul reprodus
in manual, precizind ce fel de personaj este acesta.

2. Mentionati si alte romane in care apare acest tip
de personaj si comparati ,eroul” din fragmentul studi-
at cu personajele din romanele mentionate.

3. Gasiti, pentru fiecare dintre semnificatiile de mai
jos ale Metopolisului, intelesurile Dicomesiei, ale
Cetatii de Lana si ale orasului Mavrocordat:

a) orasul mitic (antic);

b) o metropold moderna decazuti;

c) o civilizatie ITn amurg.

4. Prezentati succint actiunea din relatiri care alca-
tuiesc fragmentul reprodus, precizAnd elementele
verosimile (posibile) si elementele fantastice.

5. Argumentati de ce considerd naratorul ca a doua
relatare ,a continuat la modul liric” continutul celei
dintai.

6. Explicati semnificatia copacilor si, prin raportare
la aceasta, semnificatiile simbolice ale plecarii lor din
Metopolis.

7. Realizati un portret al Milionarului si al gene-
ralului Marosin, complementarul siu, om al istoriei,
ystrateg” al memoriei si adevirului.

8. Filip Umilitorul este un Milionar mai grotesc,
ciautand ,oul de sub cuvant” pentru a-l ,da altora si-1
cloceasca”, suficient pentru a-1 suspecta de histrionism
religios. Descrieti scena ripirii sale de citre rude,
insistAnd asupra valentelor comice ale acestei epopei.

9. Metopolisienii si mavrocordatii se considera
urmasii bizantinilor. Aluziile si comparatiile la istorio-
grafii bizantini devin adeseori directe. Serbarile meto-
polisiene au in centrul lor o feerie bizantina. Cele spuse
de Procopius din Cesareea cu privire la Teodora si
imperialul ei sot sunt folosite ca un plan comparativ de
referintd pentru desemnarea cuplului Iapa-Rosie — Ge-
neralul Glad. Sustineti, Intr-un scurt comentariu, ce
tnseamnd Bizantul in structura romanului Cartea Mi-
lionarului.



Naratiunea prin rezumare. Naratorul-martor

a) Naratorul si perspectiva narativa

e Prin cele dou niveluri ale sale (una parodica si
comici si alta poetic-fabuloasa), Cartea Milionarului
evidentiaza o diversificare a perspectivei narative.

¢ Naratorul nu mai este simpla expresie a autorului
omniscient sau instrumentul acestuia.

b) Modalititile nararii. Rezumarea

e Modalitatea de expunere prin redarea pe scurt a
esentialului se numeste rezumat.

¢ Rezumatul poate oferi: imaginea sinteticd; premi-
sele; concluziile; o anumita perspectiva.

® Rezumatul poate apartine: autorului, naratorului,
personajelor.

¢ Rezumatul in opera literard poate fi realizat prin
orice mod de expunere sau prin asocierea acestora.

Naratorul-martor

e Naratorul care asista la evenimentele prezen-
tate, fard a le influenta, se numeste narator-martor.

e Naratorul-martor limiteazi/anuleazi omniscien-
ta unui narator impersonal.

e Naratorul-martor poate prezenta fapte cunos-
cute (la persoana a IlI-a) sau poate asocia in relatare
persoanele verbului.

Text si receptare

1. Argumentati, intr-o scurti compunere-eseu, mo-
dernitatea textului studiat, avand in vedere afirmatiile
de mai jos:

a) ,Cartea de la Metopolis, prima secventa, este cro-
nica meticuloasd a unei lumi imaginare si, indiferent
de ceea ce va scrie mai departe autorul, cronica este de
o frapanti originalitate.” (Eugen Simion)

b) ,Stefan Banulescu nu ne arati (...) o lume prim-
itiva, pe cale si se desprindd din magia legendelor (...)
din contri, o lume moderna (suntem in plin secol XX)
pe cale si fie absorbitd de propriile legende, sa se scu-
funde tot mai adanc in miturile pe care le produce din
belsug, ca mici activitate economicd, fantezia mali-
tioasa a locuitorilor.” (Nicolae Manolescu)

2. Demonstrati, cu argumente din text, cum se pro-
duce aceastd alunecare in fictiune si prin ce mijloace o
sugereazi autorul.

3. Identificati elementele fantastice, de basm, din a
doua relatare din textul studiat, menite si descrie
atmosfera operei.

Constructia discursului narativ

1. Cine este cel care reuneste cele doui relatiri din
fragmentul reprodus? Identificati pasajul care prezinta
relatia acestui narator cu universul evocat.

2. Aritati ce rol Indeplinesc Generalul Marosin si
Topometristul in fiecare dintre cele doud relatari ce
alcatuiesc fragmentul reprodus.

3. Realizati o paraleld intre Stefan Gheorghidiu
(Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi de
Camil Petrescu) si Mimi (Concert din muzica de Bach de
Hortensia Papadat-Bengescu), pe de o parte, si gene-
ralul Marosin si Topometristul, pe de altd parte, ca
naratori implicati in actiune.

Munca independenta

1. Evidentiati talentul portretistic al lui Stefan Ba-
nulescu in radiografierea civilizatiei ,,metopolisiene”,
dominatd de personajul colectiv cosmaresc Pacatele
Lumii: ,(...) preotul paroh putea fi vidzut prin
Metopolis cum trece pe strizi urmat de o sumedenie de
copii sumar imbriacati. Copiii femeii-paracliser si nu
numai ai ei, pentru ca in clipa cAnd preotul a avut
slabiciunea sa-i ingdduie si si-i poarte dupa sine, la
convoi s-au alaturat si alti copii din flori, abandonati
de cine stie cine sau pierduti ori facuti pierduti la
intretdierea drumurilor dintre Dicomesia, Cetatea de
Lana, Metopolis, Insula Cailor, Mavrocordat. Toti acesti
copii care se tineau dupd preot si al cdror numir
se ingrosa an de an erau numiti de metopolisieni:
Pacatele Lumii (...)".

2. Argumentati, Intr-o scurti compunere-eseu, ci
romanul Cartea Milionarului este o alegorie a destinu-
lui omului activ, Intreprinzator/reflexiv, si a conditiei in
timp a tipurilor de civilizatie.

3. Precizati mijloacele de caracterizare a unui per-
sonaj, la alegere, insistAnd asupra trasaturilor surprinse
de autor.

Nicolae Balota, Universul prozei, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1976; Sergiu Pavel Dan, Proza fantasticd
romaneascd, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975; Nicolae
Manolescu, Arca lui Noe, III, Editura Minerva,

Bucuresti, 1983; Marin Mincu, Critice, E.PL.,
Bucuresti, 1969; Monica Spiridon, Stefan Banulescu

(monografie), Ed. Aula, Brasov, 2001.




ROMANUL POSTMODERN

Experimentalismul narativ

Mircea Nedelciu

B ZMEURA DE CAMPIE
(fragment)

Cand eram in armati aveam un prieten, simplu sol-
dat la trupeti (eu am facut la teristi, dupi facultate) si
asta avea in cap tot felul de teorii despre istorie, despre
de ce fac oamenii rizboi si asa mai departe. Terminase
liceul si nu reusise la facultatea de istorie, dar, de fapt,
omul cunostea foarte multd istorie. Numai ci o inter-
preta altfel, iar examinatorii nu au niciodati ribdare si
vadai ce e cu o bild care gAndeste chiar si in timpul exa-
menului. Ei nu fac decAt si confrunte ce s-a scris
despre un subiect cu ce a ajuns si iTn memoria candida-
tului. In functie de procentaj, pe unii i admit, pe altii
nu. Interpretarea pe care acest tip o diadea datelor
istorice era insi atat de originald incat el nu mai realiza
nici un fel de procentaj; nimic nu mai coincidea sau
totul. Dar totul altfel. De fapt, in ce consta schema lui?
El zicea asa: Tot ce conteaza 1n istorie este alcituit din
oameni, obiecte, nume si povesti. Aceste patru cate-
gorii i se pareau suficiente, dar pe nici una nu-si per-
mitea s-o trateze ca pe o masa, global adici. Te prinzi?
Zicea ci prima dati i-a venit tn minte acest lucru cand
era in scoala primari si cAnd profesorul lui de istorie a
vrut si-l dea afari ci se juca in ora. S-a striduit si-i
puni o intrebare profesorului pentru a-i demonstra ci
fusese totusi atent la ord. Din acea Intrebare s-a niscut
totul. Uite cum!

Desen
de Val Munteanu

La obiecte 1l interesa din ce sunt ficute si ce sem-
nificatie are fiecare parte componenti. Aici lucrurile
sunt simple si nimic nu e neobisnuit. (...) Oamenii, in
schimb, fiecare individ In parte, nu masa, alcituiesc
impreund cu numele lor un fel de tot-uri istorice.
Omul triieste in prezent, numele lui vine de undeva,
din vechime. Intregul astfel alcatuit si analizat intr-un
anume fel explica istoria. Despre numele de obiecte
importanti era aflarea originii, etimologia, circulatia
dintr-o limba in alta, de la un popor la altul. (...) In
fine. Povestea, povestirea scurti, chiar cea care putea
fi redusa la o singura propozitie, In nici un caz masa
povestilor sau romanele, povestea, deci, era sin-
gurul liant al acestor categorii. Din toate patru,
om—obiect—-nume—poveste, se alcatuia un sistem care
era Istoria cea adevirati. Miscarea categoriilor acestui
sistem, evolutia lor si legiturile dintre ele trebuia s fie
obiectul istoriei ca stiintd. Dupa el, razboiul se produce
atunci cand sistemul om—obiect—-nume—poveste intri
in crizi. Probabil cia In chiar momentul cind a spus
asta in fata comisiei s-au hot#rat si-l pice, dacd nu
cumva chiar l-au dat afard din sala. Altfel era un baiat
bun si stia s faca tot felul de meserii. CAnd m-am elibe-
rat eu, era sofer pe masina comandantului de unitate,
pe urma am aflat ci a trecut pe un camion. Ne-am
scris 0 vreme si poate o si ne mai scriem. De la profe-
sorul ala al lui, omul care 1l si indemnase sa Incerce la
facultatea de istorie, primea scrisori aproape zilnic. li
raspundea si el din cand in cAnd. Ala fusese intre timp
cooptat asistent la o facultate umanisti si tinea un curs
special de «Arheologie lingvistici», dar se pare ca toate
ideile cu care-si umplea el acel curs fuseserd gandite
mai ntai de soldatul de care va spun.

(Mircea Nedelciu, Zmeura de campie,

Bucuresti, 1984)



TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuali

e Mircea Nedelciu (1950-1999): prozator si eseist,
unul dintre cei mai reprezentativi scriitori ai generatiei
optzeciste.

e Primele sale cirti apartin prozei scurte si sunt con-
siderate texte experimentaliste (Aventuri intr-o curte
interioard, 1979; Efectul de ecou controlat, 1981;
Amendament la instinctul proprietagii, 1981).

¢ Au urmat volumele: Zmeura de cimpie. Roman im-
potriva memoriei (1984); Tratament fabulatoriu (1986);
Sivieri va fi 0 7, proza scurta (1989).

e Spirit inventiv, inclinat spre innoire si reflectie
teoreticd, M. Nedelciu s-a afirmat mai Intai cu proza
scurtd, facAndu-si intrarea n literatura sub semnul tex-
tualismului. Prozele din primele volume se situeaza la
limita experimentului, mai aproape de mentalitatea
avangardistd, deconstructivd prin excelents, decat de
postmodernism, optiune ulterioard.” (Cornel Moraru,
Dictionarul scriitorilor romani, M-Q, Ed. Albatros,
Bucuresti, 2001, p. 406)

¢ Nu cunosc intre tinerii nostri prozatori multi
care sa-si fi asimilat si si stipAneascd atit de bine
tehnicile narative si descriptive moderne ca Mircea
Nedelciu.” (Ov. S. Crohmilniceanu)

Structura si compozitie

e Subintitulat ,Roman impotriva memoriei”, Zmeura
de campie (1984) are forma unui roman-eseu.

e Autorul foloseste aproape toate formele de discurs
epic: confesiunea, jurnalul (caietul de regie al lui Radu
A. Grintu), romanul epistolar, extrase din scrieri
istorice si din opere de fictiune, relatiri obiective, auc-
toriale, dosar de documente, alternarea discursului
naratorului-personaj cu discursul auctorial.

¢ Comporzitional, romanul este structurat in patru
capitole, intitulate sugestiv: Presupuneri, Investigatii,
Alte pareri si Alte investigatii.

e Satul Burlesti: spatiul de origine; toposul copi-
lariei.

¢ Zmeura din gradina batranului invatator Popescu
este simbolul regasirii ,,imaginii cu care incepe lumea”:
copiliria.

Mircea Nedelciu

Capacitatea de a povesti

1. Prezentati, Tn maximum cinci randuri, situatia
din textul citat in manual.

2. Cine povesteste intAmplarile cuprinse in frag-
mentul reprodus? Stabiliti statutul naratorului in
textul dat.

3. Precizati mircile subiectivititii naratorului.

4. Evidentiati cel putin dou# mirci distincte ale
oralititii, prezente In textul reprodus in manual.

5. Prezentati succint povestea lui Zare Popescu, asa
cum rezultd aceasta din relatarea prietenului siu
Grintu.

6. Realizati un scurt portret al lui Grintu, evidenti-
ind elemente ale ,lumii” in care triieste acesta.

7. Indicati tipul de text cdruia i corespunde frag-
mentul citat.

8. Extrageti, pe fise de citate, diferite forme de dis-
curs epic folosite de autor: confesiunea, jurnalul
(caietul de regie al lui Radu A. Grintu, romanul epis-
tolar, dosar de documente).

Text si discurs narativ

1. Dati exemple de fragmente care si ilustreze
alternarea discursului naratorului-personaj cu discur-
sul auctorial.

2. Prezentati structura compozitionald a romanului
Zmeura de campie; transcrieti cele patru titluri de capi-
tole si urmariti succesiunea lor in text.

3. Alegeti din roman textele referitoare la trei ter-
meni, la alegere, si incercati si explicati rolul acestor
microeseuri In structura romanului.

4. Descrieti satul Burlesti evocat in Zmeura de
campie, ca simbol al copiliriei pierdute. Ce semnificatie

atribuie autorul acestui spatiu-matrice?




o Zmeura de campie (1984) este cea dintAi creatie
romanescd a lui Mircea Nedelciu.

e Zmeura de campie: ,O prozi exceptionald.”

(Eugen Simion)

¢ Romanul 1i are ca protagonisti pe Zare Popescu

si Radu A. Grintu, personaje in jurul carora se dez-
volta subiectul propriu-zis.

¢ Prezentarea povestii lor de copii orfani este rea-
lizata ,,in evantai”, prin continua acumulare de date,
aceasta complicAndu-se de la o pagina la alta. Cres-
cuti la orfelinat, fara sa stie unul de celilalt, cei doi
parcurg destine diferite. Zare Popescu, desi respins la
examenul de admitere de la Facultatea de Istorie, se
dovedeste un pasionat de trecut, de etimologii,
apreciind ci istoria este alcatuiti din patru elemente
fundamentale: oameni, obiecte, nume si povesti.

o ,Ingineria textuala”. In scrierile sale, Mircea
Nedelciu pune accentul mai mult pe mecanismul
scrierii si pe descoperirea metodei, decét pe obiec-
tul observatiei.

Biserica Alba si un colt din Calea Victoriei

din Bucuresti in anii '60

Valeriu Cristea Modestie si orgoliu, Ed. Emi-
nescu, Bucuresti, 1984; Ovid. S. Crohmilniceanu,
Pdinea noastrd cea de toate zilele, Ed. Cartea
Roméaneascd, Bucuresti, 1981; L. Ulici, Un prozator,
in Romdnia literard, anul XII, nr. 39, 27 septembrie
1979; E. Simion, Scriitori roméni de azi, vol. 1V,
Ed. Cartea Romaneascad, Bucuresti, 1989; Nicolae
Manolescu, Literatura romana postbelicda, vol. 1,
Ed. Aula, Brasov, 2001.

5. Extrageti, din romanul Zmeura de campie, fise cu
citate revelatoare pentru a evidentia particularititile
narative proprii acestui roman. Tineti seama si de
opiniile critice reproduse mai jos:

a) ,In termenii noului roman, Mircea Nedelciu face
in chip deliberat, cu multa stiinti si, din fericire, cu tot
atat de multa ironie de buna calitate, o proza a semni-
ficantului. (...) O naratiune este, in fapt, o gali a indi-
vizilor care stiu s povesteascd, iar personalitatea indi-
vidului este dati tot de capacitatea lui de a povesti.
Este o strategie, bineinteles, a prozatorului si un stil de
a reabilita epicul dupa o perioadid in care proza
romAneasci si-a exercitat virtutile In sfera analizei si a
eseului epic.” (Eugen Simion, Scriitori tomani de az,
vol. IV, p. 380)

b) ,,(...) Inca o data, un roman in care se povesteste
mult si se discutd iarasi mult despre ceea ce se
povesteste. Povestirile din interiorul scenariului sunt,
de cele mai multe ori, pline cu adevirat de intAmplari
atractive si semnificative. Acelea despre razboi sau ace-
lea, foarte numeroase, luate din viata obisnuita. Este
uluitor ce dar are prozatorul de a prezenta semnificatia
unei scene altminteri banala: pozitia oamenilor intr-un
autobuz, miscarea inceatd intr-o statie de autobuz, o
lectie de istorie si activitatea ilicita a elevilor Popescu
Zare si Musu...” (E. Simion, op. cit., p. 596)

6. Explicati semnificatia titlului romanului Zmeura

de campie de M. Nedelciu.

Munca independenta

1. Comentati reteta propusa de autor pentru con-
struirea unui personaj: ,Pentru a-l cunoaste va trebui
sd vad cum vorbeste, cum si ce injurd, ce crede, ce
parinti, ce istorie, ce meserie are, cine are nevoie de el
si cine nu, ce speri el sd se intAmple, ce cumparé si ce
vinde el, ce studii are, ce nu stie si ce crede ci stie, ce
stie si ce crede ca nu stie (...), cum sforiie, ce crede
despre Dali, Sartre, Freud, Pele etc.”

2. Comentati, din punctul de vedere al conditiei
tragice a auctorialititii, diferite fragmente din subcapi-
tolul Este Zare Popescu un personaj in romanul ,,Zmeura
de campie”?: De exemplu: ,S-ar putea si nu fie pentru
cd 1i lipsesc mai multe elemente constitutive, dintre
cele care sunt considerate obligatorii. Culoarea ochilor
lui nu este niciieri definitivid. El nu-si cunoaste nici
macar parintii. Nici nu vrea si-i recunoasca. Este posi-
bil un asemenea personaj?”



Epica autoreferentiala

Mircea Cartarescu

B MENDEBILUL
(fragment)

Visez enorm, colorat in dementi, am 1n vis senzatii
pe care nu le Incerc niciodata in realitate. Mi-am notat
sute de vise de-a lungul ultimilor zece ani, dintre care
unele se repetau convulsiv, tArAndu-ma pe sub aceleasi
furci caudine ale rusinii si urii si singurdtatii. Sigur, se
spune ca scriitorul pierde cu fiecare vis povestit cAte
un cititor, ci visele plictisesc intr-o povestire, fiind
doar 0 metodd comods si invechiti de punere in abis.
Rareori, intr-adevir, un vis este semnificativ pentru
celalalt. In plus, scriitorii uzeaza citeodata de con-
trafaceri, construiesc visul la calibrul cerut, care sa
reflecte si si ordoneze realitatea difuzi a povestirii, asa
cum, dacid pui un capac de stilou in mijlocul unei
mazgileli anamorfotice, vezi reflectati in el femeia
goala. Pentru ci vreau sa incep povestirea aceasta cu
un vis, incerc si ma apar cumva de acuzatia de lene si
naivitate care s-ar declansa automat.

Sunt, dupi cum stiti, un prozator de ocazie. Nu scriu
decat pentru voi, dragi prieteni, si pentru mine. Meseria
mea adevirati este anostd, dar mie mi place si 1i
cunosc foarte bine trucurile. Trucurile scrisului insa ma
lasa rece. De un an si ceva, de cind asist la Intrunirile
voastre duminicale, as fi putut si invit enorm In pri-
vinta tehnicii prin care se incheaga o povestire. Oricum
insd, mi-era teama cd nu as fi avut mare lucru de spus.
De fapt, pAni in noaptea cAnd am visat ceea ce vreau
s va povestesc, am fost convins ci nu existd nimic in
viata mea care si merite si fie scos la lumina. Deci nu
incerc sa fac o punere in abis, ci vreau doar sa iau
lucrurile de la inceput, pentru ci sunt convins c3, si in
viatd, si in fictiune, inceputul da tonul. Ba chiar si in
nebunie. Imi amintesc cum a inceput s-o0 ia razna un
fost prieten al meu. A venit intr-o seard foarte agitat in
garsoniera mea si mi-a povestit ciudat de coerent ce i se
intAmplase cu o ord Tnainte: ,M-am suit in tramvai ca
sd merg la o cunostinti. Din cauza frigului de afara gea-
murile vagonului erau aburite. Pe scaun, in fata mea,
stitea o femeie cam de la tard, intr-o canadiani cam
murdara si cu o broboada verde. Nici n-am observat-o

panid ce nu a ridicat mAna Inmanusatd grosolan si a
sters o portiune din geamul aburit. Tocmai ma uitam
afard prin pata devenita transparents, cAnd tramvaiul a
intrat in pasaj si pata s-a facut neagra ca smoala pe fon-
dul alb al restului geamului. Ei bine, pata reproducea
perfect profilul lui Goethe din cunoscuta umbra
chinezeascd. Totul era acolo, nasul drept, pornind
direct din fruntea oblici, peruca terminati cu codit,
buzele ferme, birbie rotunda...”

Deci, s n-o mai lungesc si si incep si cu povestirea
visului despre care am pomenit. Am visat acum vreo
doua luni ca eram inchis pur si simplu intr-un borcan,
dar intr-unul taiat parca in cristal de stAnca. Ma
invarteam de acolo-acolo prin borcanul care din cand
in cAnd scépira curcubee si priveam cu mare multumire
prin peretii sai lumea fluida, palpaitoare, din jur. (...)

Am 1incercat ca de obicei, dupid ce mi-am notat
visul, si-i fac o anamnezd. (...) Si imediat, ca si cAnd as
fi rostit o formula sacra, am inceput si recuperez céte
ceva. Unele lucruri le-am uitat, dar stiu ca brusc mi-am
dat seama ci istoria cu borcanul se tragea dintr-o dis-
cutie la telefon cu fosta mea prieteni, care intre altele
imi povestise ca isi cumpirase o pereche de hamsteri
pe care fi tinea Intr-un borcan, pe rumegus. (...) Dar
m-am simtit foarte fericit ca as avea si eu, la o adica,
niste lucruri interesante de povestit din propria expe-
rienta. Nu ma gandesc sa scriu o povestire, ci un soi de
relatare, o mici si sincerd cronici a celei mai (de fapt,
singurei) ciudate perioade din viata mea.

[ar eroul acestei cronici, desi nu avea pe timpul
cand ,se petrecea actiunea” decat vreo sapte ani, cred
ca merita si fie descris, pentru cd sunt convins ci a
marcat pentru totdeauna, desi subteran, ca in cazul
meu, destinul tuturor copiilor care se jucau pe atunci
in spatele blocului meu de pe Stefan cel Mare.

(Mircea Cirtirescu, Nostalgia,
Bucuresti, 1993)




Consideratii generale

o In volumul Nostalgia existd cinci texte: Ruletistul,
Mendebilul, Gemenii, Rem si Arhitectul. Prima si ultima
sunt un cadru pentru cele cuprinse sub genericul
Nostalgia. Textele cuprind o poveste si un secret care
reprezintd punctul lor central. Ruletistul este un juca-
tor, urmdrit in permanenti de ghinion. Acesta isi pune
viata ca mizi intr-un straniu joc de noroc in care
sansele de supravietuire se diminueazi treptat, dar el
reuseste si scape chiar cAnd aceste sanse disparuseri
definitiv. Se poate presupune ca secretul acestei supra-
vietuiri ar consta in existenta unei mize inverse:
mizand pe moarte, el pierde moartea, dar naratorul,
martor si prieten, nu e sigur si nu poate dezvilui un
secret care e mai mult o sugestie decat afirmatie.

Mendebilul si Rem sunt povestile iesirii din copilarie,
in latura lor masculing, in prima, si feminin, in a doua.

Gemenii pune In paralel cele doua perspective, rapor-
tandu-le la adolescenti. In Mendebilul, taina rimane
inchisa n copilul hieratic, dar si senzual, care-i conduce
pe baietii stransi pe langa un bloc nou. In Rem, misterul
ramane Inchis intr-o camerd aflatd undeva in camp,
descoperita de Svetlana-Nana. In Gemenii este prezen-
tatd metamorfoza dubla petrecuti intre doi liceeni care
se iubesc, Andrei si Gina. Arhitectul, creator genuin, din
povestirea omonima este un fel de ,maimutoi la opera”,
care este pus sa reia ,din greseald” istoria muzicii univer-
sale, apasand la nimereala clapele unei orgi electronice.
Secretele din aceste nuvele apartin subconstientu-
lui unei vérste si sunt dominate de presimtiri nedefi-
nite. Ele nu sunt niciodati dezviluite pAni la capit,
copilul ardtAndu-se incapabil pentru o asemenea atitu-
dine, iar omul mare uita si pierde misterele copiliriei.

TEXT SI INTERPRETARE

Repere teoretice

o Textul este o reflectare a pozitiei scriitorului fata
de literaturi si a optiunii estetice a acestuia.

o Textul devine problematica unici a operei.

o Subiectul 1l reprezintd drumul spre realizarea textu-
lui.

Structura si compozitie

1. Precizati in ce consta problematica fragmentului
Mendebilul de Mircea Cirtarescu.

2. Delimitati secventele narative si explicati in ce
plan este situat anecdoticul (evenimentialul).

3. Comentati relatia dintre fictiune si realitate in
opera traditionala si in fragmentul reprodus in manu-
al, pornind de la urmaitoarele relatii:

a) 1n creatia traditionala:

REALITATEA —> FICTIUNEA
b) in creatia lui Mircea Cartarescu:

VISUL —

FICTIUNEA — REALITATEA

4. Comentati pozitia autorului fatd de actul scrisu-
lui:

a) ,,Nu scriu decat pentru voi, dragi prieteni, si pen-
tru mine.”

b) ,Nu existd nimic in viata mea care si merite si
fie scos la lumina.”

) ,Trucurile scrisului Tnsd ma lasi rece.”

d) ,,Si In viata, si in fictiune, inceputul da tonul.”

Text si discurs

¢ Naratiunea isi pierde functia de comunicare a
actiunii personajelor:

a) actiunea se plaseaza intr-un plan spiritual, fara
repere exterioare;

b) spatiul nu mai are nici o relevantii concrets;

c) timpul este timpul subiectiv al reflectiei asupra
creatiei.

¢ Monologul (confesiv) devine dominant: confe-
siunea structureazi ,realitatea” fictiunii prin simboluri.

¢ Autorul si naratorul se identifici.



Munca independenta

1. Prezentati (pe scurt) continutul fragmentului
Mendebilul de Mircea Cirtarescu.

2. Explicati, in secventa visului, metaforele condi-
tiei scriitorului si ale scrisului.

3. Comentati finalul fragmentului din textul repro-
dus in manual.

4. Argumentati care este personajul in text:

a) textul tnsusi; b) autorul-narator.

5. Raportati textul Mendebilul de Mircea Cirtirescu
la fragmentul Ocheanul intors de Radu Petrescu (p. 194),
relevand asemaénarile si deosebirile dintre acestea.

6. Demonstrati in ce masura textul lui Mircea Car-
tarescu continui innoirile de continut si discurs nara-
tiv inaugurate de autorii grupati in Scoala de la Targo-
viste, ilustrind, in acest mod, un alt moment in
evolutia epicului romanesc: postmodernismul.

7. Argumentati, Intr-o compunere-eseu, afirmatia
lui Mircea Cartirescu: ,Postmodernismul nu este, deci,

= N

pentru mine, un concept, ci o necesitate reala.

I. Conceptul de postmodernism denumeste lite-
ratura contemporani scrisa ca reactie la modernism.

o Se prefigureazi ca moment de criza a moder-
nismului prin reprezentantii Scolii literare de la Tar-
goviste — Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu,
Costache Olareanu, Tudor Topa, Alexandru George
— si prin onirismul lui Dumitru Tepeneag.

TRADITIONALISMUL {=—MODERNISMUL

AA
e Dominant in secolul al e Dominant in li-
XIX-lea si in secolul al teratura secolului
XX-lea (pani in 1920). al XX-lea.
e Reflectd obiectiv reali- e Interpreteaza su-
tatea in formule anrtistice biectiv lumea, pro-
consacrate. punind noi formu-
vy le, inedite.

POSTMODERNISMUL

o Specific literaturii contemporane de dupa 1970.
» Demasca retetele si tiparele literare de succes din
ambele orientiri estetice anterioare.

II. Epica autoreferentiala

e Prozatorii postmodernisti au asimilat experien-
tele epice din secolul al XX-lea, introducind in proza
lor reflectii despre actul de a scrie, despre conditia
creatorului sau pozitia fatd de text si despre relatiile
din interiorul textului;

Acest gen de prozi este autoreferentiald (opera se
povesteste si se analizeaza pe masuri ce se scrie).

Aceasta tehnica este definita cu termenul de tex-
tualism, caracterizat, in general, prin:

— trecerea de la proza auctoriala la proza autore-
flexiva (= de meditatie asupra scrisului);

— predilectia pentru fragment si o noui relatie
intre autor si cititor:

a) cititorul este avertizat asupra procedeelor si
asupra personajelor si este considerat martor si cola-
borator la redactare;

b) autorul intrd in operd cu numele lui si judeci situ-
atiile, figurile retorice, comenteazi elaborarea textului
sau este eroul memorialisticii prin ,revenirea genului
autobiografic in proza, prin introducerea jurnalului de
creatie si a jurnalului de viatd” (E. Simion).

o Textualismul este o expresie a postmodernis-
mului in proza roméneasca.

II1. Caracteristici stilistice si formale

¢ Anularea distinctiei dintre genuri, alatu-
rand/contopind povestiri, eseuri, scrisori, poeme, cAn-
tece, articole de ziar, documente.

¢ Discontinuitatea: capitolele si paragrafele sunt
in general scurte si separate prin spatii albe; titlurile,
deosebit de numeroase, sunt tiparite mai vizibil.

o Fiecare fragment mai scurt constituie o unitate
independentd, un text in miniatura de sine stititor.

e Renuntarea de cele mai multe ori la semnele de
punctuatie.

o Tiparirea unor pasaje cu majuscule.

¢ Experimentul narativ:

o Naratiunea la persoana a Ill-a este inlocuitd, in
mare parte, cu alternante de fragmente narate la per-
soana Intai singular si persoana intii plural, a ciror
lungime variazi de la o propozitie la cAteva pagini.

¢ Naratiunea-cadru: determind o confuzie premedi-
tatd. In acest gen de povestire, realitatea este de multe
ori juxtapusi fantasticului: cadrul este realist, iar poves-
tirea incadrati este de domeniul fantasticului.

o Juxtapunerea = aliturarea unor elemente dis-
parate fard vreo legituri intre ele, prin tehnica cine-
matografici a montajului (= juxtapunerea unor
cadre diferite pentru a forma o singuri imagine) si a
colajului (materiale diverse, in mod normal imposibil
de asociat, sunt contopite in structura unicd).




*ANAFORA

DICTIONAR

e Andgford. ,Fenomen sintactico-semantic con-
stand in reluarea printr-un substitut a unui termen
plin referential, exprimat anterior, numit antece-
dent. Relatia antecedent — substitut, numita «relatie
anaforici» sau «interpretativa», procurd referinta
substitutului, component care, in afara contextului,
este lipsit de referinta proprie. In lucrari mai noi,
dupd model englezesc, este desemnati prin anafora
si clasa de cuvinte fira referintd proprie, alcituits,
mai ales, din pronume si adverbe pronominale, care
primesc referinta de la un component exprimat

anterior.” (DSL, Nemira, 2001)

o In limba roména functioneaza cu rol de anafora
legata (sintactici): pronumele reflexive, pronumele si
adverbele relative s.a., iar cu rol de anafora libera (dis-
cursiva): pronumele personale, demonstrative, pose-
sive, adverbe pronominale. O marcd gramaticala a
anaforei este acordul (in gen si numir) intre antece-
dent si anaforic.

Spre exemplu, in enuntul: Oamenii se respectd unul
pe altul, elementele care marcheaza reciprocitatea (se,
unul pe altul) au rol anaforic, fiind legate de antecedent.
In fraza: Am vorbit cu lon si acesta mi-a explicat situatia,
pronumele demonstrativ functioneazi ca substitut pen-
tru numele propriu, deci cu valoare anaforici.

Tipuri de anafora

¢ Anafora zero () este o consecinti a faptului ca,
in limba roména, existd posibilitatea neexprimarii
subiectului unui verb la persoana a Ill-a (subiect sub-
inteles), dar si a neexprimarii unor complemente obli-
gatorii (ca in cazul verbelor tranzitive). Spre exemplu:
»2Daca @ n-ar fi fost atat de zipicit, ar fi avut si el atita
minte ca ) sa inteleaga ca, in clipa cAnd @ intra in bi-
seric, toti se uita la el si ) se intreaba.” (I. Slavici)

¢ Anafora pronominala se realizeazi cu ajutorul
pronumelor reflexive (Fata se spald), al formulelor de
reciprocitate (unul altuia), al pronumelor relative
(omul care vorbeste), al pronumelor personale de per-
soana a III-a (Crestea ciini si se juca cu ei), al adjec-
tivelor pronominale posesive (L-am intrebat pe Ion
despre notele sale), al demonstrativelor (Am vizut-o
pe loana si aceasta citea) si nehotiratelor (Am intalnit
niste colegi, unii erau veseli, altii tristi).

¢ Anafora adverbiala se creeazi cu ajutorul adver-
belor relative (locul unde m-am nascut) sau demon-
strative (Imi place cartea, fiindca exista aici o multime
de citate).

¢ Anafora verbala: ,Mi-a spus aceasta... dar n-a
facut-0.” (G. Calinescu)

Atentie! Anafora se poate realiza si cu ajutorul
numeralelor (Copiii au inteles si amdndoi au plecat ime-
diat), al adverbelor de afirmatie si negatie (— Ai auzit? /
— Da.), al substantivului (Am primit cadou o minge.
Mingea / acea minge imi amintea de primul meu meci.)

Exercitii de aprofundare

1. Descoperiti elemen-
tele cu statut anaforic:

a) ,Sidracutii mamei!
(...) Se iubesc, maica —
urmi ea stergAndu-si lacri-
mile — se iubesc unul pe
altul ca doi copii saraci.”

(I. Slavici)

b) ,Iti arat eu coc, valg si
bluzi, arda-te para focului si te arda! Nici eu, nici
bunici-ta, nici bunici-mea n-am stiut de acestea — si-n
legea noastri trebuie sa triiesti si tu.” (M. Sadoveanu)

2. Numiti antecedentul pentru anaforele marcate
grafic In fragmentul urmétor:

,Orbeti, ologi, bitrani neputinciosi, copii fara de
capitai se adunau @ venind wunul cdte unul la portita
mandstirii si @ asteptau @ certAndu-se intre dansii pAna
dupi vecernie, cAnd maica econoama iesea ca-n fata
lumii @ sa le impartd mili, pane, cAte o bucati de carne
(...), In timp de iarn si cAtiva creitari, toate adunate de
maicile cersetoare de prin piatd.” (I. Slavici)




AUTOEVALUARE
PROZA CONTEMPORANA

Cititi textul de mai jos:

»A sirit din somn, asa cum sirea intotdeauna, 1si
amintea ea, pe timpul cind il alapta, si pentru un
moment chiar i se paru ¢ timpul s-a dizolvat, iar Marcu
e din nou copil mic, ca apoi si-si dea repede seama unde
se afld si deznidejdea s-o cuprinda iarisi; si nu din
pricini ca s-ar fi gindit — nu, mama excludea un aseme-
nea gand! — ci fiul ei s-ar putea si moari; nu-l jelea,
deci nu se tAnguia dupi el ca dupd un mort; mama intui
in schimb, cu o extraordinari putere de a se pune in
locul acestuia, toatd suferinta indurati de Marcu din
momentul accidentului pana in clipa de fatd, cumplita
durere a unui trup mutilat, zdrobit; isi vizu, cu ochii
mintii, fiul intins pe caldarAm, simti durerea cum zvac-
neste napustindu-se spre creier, simti inima pompand

disperata, ca si reziste, simti In gura suvoiul de singe,
apoi simti lovitura, ca de cutit, din spate, lesinul,
coborarea in nefiinti care urmase; il vazu pe celalalt, cel
ai carui ochi erau deja Impaienjeniti de umbrele mortii,
cu balta de sAnge de pe asfalt crescand 1n jurul trupului
lui zdrobit; auzi pAna si tipetele aproape neomenesti ale
fetei, auzi cuvintele spuse de cineva Intr-o limba pe care
nu o cunostea, intelese tnsd fiecare cuvant, investitd
fiind, pe neasteptate, cu acel dar pe care-l au doar in
povesti unele bitrane intelepte (incat ele pricep pana si
ce 1si spun intre ele fiintele necuvantatorare!). Era nsa
un efort mult prea mare pentru mama!”

(Sorin Titel, Femeie, iata fiul tau, 1983)

Mentionati cAte un sinonim contextual pentru
fiecare dintre cuvintele: a se dizolva, deznadejde,
a se tangul, suferintd.

Scrieti patru expresii/locutiuni care si contini
cuvantul ochi.

‘ Transcrieti, din text, cuvintele si expresiile ce
sugereazd starea dramatici a mamei care 1si supra-
vegheaza fiul aflat pe patul unui spital parizian.

Justificati folosirea liniilor de pauza din prima juma-
tate a fragmentului dat.

Relevati importanta frazelor arborescente in crea-
rea analizei psihologice.

Discutati rolul stilistic al timpurilor verbale intal-
nite in textul dat.

‘ Precizati doud teme (motive literare) ilustrate in text.

Comentati enuntul: ,,auzi cuvintele spuse de cineva intr-o
limbd pe care nuu 0 cunostea, intelese insd fiecare cuvant.”

Numiti doua trisituri ale mamei, asa cum reies din
textul dat.

Interpretati titlul romanului, avind in vedere si
aluzia biblica (la Noul Testament).  Din oficiu

TOTAL

0,50 puncte

| 0,50 puncte

1 punct

1 punct
1 punct
1 punct

1 punct

1 punct

1 punct

1 punct

1 punct
10 puncte




Sceni din spectacolul cu piesa Raceala de Marin Sorescu,
pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra” din Bucuresti

DRAMATURGIA

CONTEMPORANA

SI TENTATIA
MODERNITATII

I Consideratii generale I

Introducere. Depisind constringerile de ordin ide-
ologic, mai exigente decét in celelalte genuri din cauza
impactului direct pe care il are spectacolul asupra unui
public foarte larg, dramaturgia romaneasca postbelica
cunoaste o paletd largd de modalititi estetice. Dupi
temele impuse in anii cincizeci (nasterea ,glorioasi” a
noii lumi, victoria spiritului acesteia, puternic idealizat,
asupra celei vechi, burgheze), abordate de Mihail
Davidoglu, Al. Mirodan, Al. Voitin, Aurel Baranga ori
Paul Everac, sub aspect tematic productiile dramatice
romanesti se apropie treptat tot mai mult de orientarea
dramaturgiei universale.

Tematica si problematica. Dupa 1960-1970, piese-
le de teatru roméanesti se pot grupa, in primul rand,
dupi tematica abordata: setea de absolut, valorificarea
miturilor folclorice, reflectarea aspectelor sociale etc.
Ca modalitati de constructie, parabola si alegoria se
imbind cu dubla reflectare, prin retragerea in mit sau
absurd, 1n istorie sau poezie. Dintre speciile proprii ge-
nului dramatic, comedia si drama de idei se bucuri de
mare succes. Se observi, de asemenea, o orientare spre

utilizarea unui material mitico-legendar (Valeriu
Anania, Miorita, Horia Lovinescu, Moartea unui artist,
Jocul wietii si al mortii in desertul de cenusd; Marin
Sorescu, lona, Paracliserul si Matca; 1. D. Sarbu, Arca
Bunei Sperante etc.)

In afara acestei problematici, dramaturgia ultimelor
decenii contine si piese de necrutitoare judecata a trecu-
tului apropiat, in care perspectiva eticd isi asociazi cono-
tatii filosofice (D.R. Popescu, Piticul in gradina de vara,
Pisica tn noaptea Anului Nou, Acesti ingeri tristi). Atmosfera
este sumbr3 si violenta, cu o alterare a valorilor si cu o evi-
denta apetenti pentru succesul conjunctural.

Evolutie. Reprezentanti. Dintre dramaturgii peri-
oadei postbelice, Horia Lovinescu (1917-1983) a pro-
movat un teatru de idei, cu personaje triind o situatie
dilematica. Teme precum eroul-artist in confruntarea
cu moartea (Moartea unui artist, 1964), asumarea isto-
riei (Petru Rares sau Loctiitorul), parabola politica (Jocul
vietii si al mortii in desertul de cenusd) cunosc o abordare
complexa, fiind vizibild prezenta a ,doua formule
deosebite (mai mult opuse): una realistd, traditiona-
lista; alta simbolica, moderni” (Nicolae Manolescu).



Aproape fara exceptie, eroii lui Horia Lovinescu,
creatori, din punct de vedere tipologic, se afla in mo-
mente de acuti neliniste, ncercand si-si evalueze cri-
tic activitatea, cheltuirea existentiali socialmente utila
pana in momentul declansarii urgiei, Intotdeauna de
pe pragul inalt din fata perspectivei crepusculare a
vietii” (Constantin Cublesan, Teatrul. Istorie si actuali-
tate, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1979, p. 200).

A fost evidentiatd, In egald masurd, capacitatea
dramaturgului Horia Lovinescu de a da propensiune
simbolicd unor fapte autentice, lipsite in aparenta de
fiorul poetic, ceea ce determini ca ,,formula de teatru
in teatru”, tot mai pregnanti in creatiile sale, si fie
calea de a gisi o solutie la reactia conditiei umane in
impactul cu o civilizatie aflati intr-un progres galo-
pant. Prezent in Moartea unui artist de Horia Lovi-
nescu, mitul folcloric al Mesterului Manole se
regiseste si in creatia lui Dan Téarchila (Zidarul, 1981).

Scrise intr-o manierd ionesciani, piesele lui Gellu
Naum (1915-2005) surprind situatii reprezentative
pentru conditia umana in secolul XX (Poate, Eleonora,
1962; Insula, 1963; Ceasornicdaria Taus, 1966).

Un alt fenomen vizibil in dramaturgia contempo-
rana il reprezinta interesul la fel de puternic, precum in
alte perioade anterioare ale evolutiei literaturii noas-
tre, fatd de marile mituri ale civilizatiei europene
(Antigona, Prometeu, Sisif, Faust s.a.).

Un astfel de ecou l-a avut si mitul lui Don Juan.
Prelucrat de Teodor Mazilu (1930-1980), un autor cu
totul original in peisajul teatral contemporan, don-
juanismul mitic apare modificat. In piesa Don Juan
moare ca toti ceilalti, seducitorul arhetipal nu mai este
pedepsit pentru lipsa de loialitate, ca la Tirso de Molina',

! Tirso de Molina: autor dramatic spaniol. In 1620 a scris piesa
El Burlador de Sevilla (Bufonul din Sevilla), in care apare primul per-
sonaj Don Juan.

Teatrului C.I. Nottara (1980)

de Horia Lovinescu, pe scena

Sceni din spectacolul cu piesa
Jocul wietii si al mortii in desertul de cenusa

nici pentru blasfemie, ca la Moliére, ci pentru o crima
involuntari, intr-un duel fira nici o legatura, de altfel,
cu o anume responsabilitate a seducatorului. In afara
acestei teme, piesele lui Teodor Mazilu vizeaza pro-
bleme de ordin social (parvenitismul, snobismul si eter-
na prostie). Plasindu-se in continuarea pieselor lui
Aurel Baranga (Mielul turbat, cu deosebire), Tn Mobild si
durere, Teodor Mazilu prezinti figuri de parveniti de-a
dreptul abjecte, Sile Gurau si Paul Arniutu, care se
urmiresc reciproc, cu intentii distructive.

Privite din aceasta perspectivi a studiului cractero-
logic, piesele lui Ion Baiesu (1933-1991) surprind
pani la detaliu efectele obtinute din jocul intre esenti
si aparentd, dintre ceea ce personajele doresc a fi si
ceea ce sunt in realitate (Presul, Cine sapa groapa altu-
ia, In cautarea sensului pierdut, Chitimia, Boul si viteii).

La Teodor Mazilu si Ion Biiesu, umorul este rezul-
tat al contradictiilor Intre situatiile create si comporta-
mentul personajelor. Comicul de limbaj este cel mai
prolific: personajele se caracterizeaza vorbind, ,,cliseul”
fiind elementul care-1 incadreaza intr-o tipologie.

Ca dramaturg, Marin Sorescu (1936-1996) tinde spre
abordarea unor teme fundamentale, privitoare la conditia
umand, intr-un stil profund interogativ. Publicat in 1984,
volumul de teatru lesirea prin cer reuneste piesele sale de
mare succes, dintre acestea remarcAndu-se trilogia Setea
muntelui de sare, care cuprinde piesele lona, Paracliserul si
Matca, ,opere dramatice in sensul nou, pe care il dau ter-
menului scriitorii moderni de genul Beckett sau lonescu: o
cautare spirituala” (Eugen Simion). ,De la Beckett, scrie
[on Negoitescu, a invitat Marin Sorescu a dialoga mono-
logAnd cu umor sumbru, cum tot de la Beckett a deprins si
senzatia starii pe loc, a progresiunii vane: trecerea lui lona
din péntecele unui peste in pantecele altuia mai mare
poate ascunde totusi o cautare, o posibilitate, un ravnit
drum spre méntuire, chiar daci nici pentru personajul bi-
blic, silit aici a se conforma unei idei preconcepute, nu
exista iesire din cercul infernal, dupd cum paracliserul e
vazut de autorul siu in perspectiva trecerii vremii, iar ca-
tedrala sa apare sub «fuga stilului gotic», dand astfel satis-
factie unui simgAmant de surplus spatial si temporal. Daca
personajele lui Samuel Beckett se tArasc, infirme,
evoluand pe dimensiunea lor pland, in care se complac
demonic, un plan dureros de plat, murdar de neant — si
care e prezentul lor continuu si fird izbivire, cenusiu si
ostenitor, cele ale lui Sorescu au aspiratii, vizeaza (si
viseazi) alte zone de atins, pure, naiv-paradisiace (licasul)
«de stat cu capul in méini in mijlocul sufletului». (...)




Limbajul sumbru al personajelor soresciene se colo-
reazé prin humorul autorului, un humor metaforic, sen-
tentios, care, de fapt, ocoleste, evitd problema perso-
najelor Tnsesi, inlocuind-o cu filosofia scriitorului.”

ValorificAnd intr-o manieri originala un mit biblic,
Marin Sorescu pune in evident si umana sete de abso-
lut, o permanenta a fiintei cugetatoare.

Prezenta in dramele lui Horia Lovinescu (Petru
Rares) sau Paul Everac (Constandinestii), tematica
istorica este reprezentati si in dramele A treia teapa si
Raceala de Marin Sorescu. Piesa Rdceala prezinta o
secventd din timpul domniei lui Tepes: anul 1462,
cind Mohamed al Il-lea intreprinde o campanie de
cucerire a Térii Romanesti, pentru a-l detrona pe dom-
nitor si a-l instala, 1n loc, pe Radu cel Frumos.

Prin Matei Visniec (n. 1956) teatrul isi regiseste o
anumita demnitate a tragediei contemporane ceruti cu
atita insistentd de Albert Camus.

Dupi Tara lui Gufi si Angajare de
clovn, publicate in volum in 1993,
impreund cu piesa Evanghelistii, lui
Matei Visniec 1i apar doui volume
(1996): Paianjenul in rana (Teatru I) si
Groapa din tavan (Teatru II), iar in
1998, Teatru descompus si Femeia ca
un camp de lupta. Tonul pieselor lui

Matei Visniec devine din ce 1n ce
mai grav, iar problematica tot mai apropiata de proce-
sele istorice contemporane. Hotel Europa, pusi in sceni
in premiera absoluta de Teatrul National din Craiova in
decembrie 2004, este un recviem dramatic dedicat
tuturor celor loviti de absurdul razboiului din fosta
lugoslavie, mortilor si viilor, deopotriva. Cei vii,
parintii, isi cautd copiii ucisi si Ingropati miseleste.
Sursa suferintelor necurmate ale supravietuitorilor nu
este moartea 1n sine, ci lipsa unui morméant peste care
si cada, izbavita, lacrima lor: ,In tara asta, mama fericita
este 0 mamd care stie unde sunt ingropati copiii ei. O mama
fericita este o mama care poate plange dupa pofta inimii
deasupra unui mormant in care se aflda oasele fiului ei si nu
alte oase necunoscute.” Pot fi identificate Tn aceastd
drami doua planuri de existentd spectrali: Mama,
Tatal, lumea celor vii, cu intreaga lor sfasiere sufle-
teasci, si lumea neputincioasi a celor morti (Fiul, Sol-
datul sarb, Soldatul german). Si, peste toate, o Europa
care a asistat aproape indiferentd la rizboiul din
Balcani, o Europi care ,nu mai da raspunsuri euro-
pene” si ,are toate usile inchise”.

De o facturi cu totul speciala, esentialmente livresti,
sunt textele dramatice ale lui Horia Garbea (n. 1962),
un adept consecvent al intertextualititii (vol. Cine l-a
ucis pe Marx?, 2001). ,Scenarii teatrale, dar si eseuri tra-
vestite dramaturgic, oratorii ale-
gorice, reunind voci si eroi din varii |} 3
epoci si spatii ale literaturii” (loan [}
Adam, Teatrul de frontierd, in |
Drama, vol. 3-4, iunie-decembrie
2004, p. 197), ,textele pentru
teatru” ale lui Horia Garbea ,tin
mai mult de culturd decat de arta, |
mai exact, reprezintd momentul de [ - —
saturatie cand cultura tinde si devini arti” (Mircea
Ghitulescu, Istoria dramaturgiei contemporane, Ed. Alba-
tros, Bucuresti, 2000). In capodopera lui Cervantes,
peripetiile lui Don Quijote erau intrerupte prin mo-
mente statice cu o scena fixd — hanul. In simaginatia
demitizantid” a lui Horia Garbea, hanul devine hotel,
primind accente ale modernititii.

Concluzii

Dramaturgia contemporani imbritiseazi teme pro-
funde si este in multe privinte substantiala, piesele lui
Horia Lovinescu, Marin Sorescu, Teodor Mazilu, Ion
Baiesu, losif Naghiu, I. D. Sarbu, D.R. Popescu, Matei
Visniec, George Astalos, Dumitru Solomon, George
Genoiu, Romulus Guga, Horia Garbea s.a. completand
prin problematici si structuri dramatici seria operelor
moderne din istoria literaturii romane si universale.

Munca independenta

1. Realizati o sinteza cu aprecieri critice despre dra-
maturgia contemporana.

2. Definiti conceptul de personaj dramatic si pre-
cizati speciile dramatice cirora le corespund persona-
jele alese.

3. Realizati un eseu, de 2-3 pagini, in care si caracte-
rizati un personaj dintr-o piesi de teatru apartinAnd unui
dramaturg contemporan (la alegere). Aveti in vedere:

— evidentierea personajului in cadrul actiunii;

— exemplificarea trisiturilor personajului ales;

— modalititile de caracterizare a personajului, cu
exemple din opera aleas3;

— prezentarea relatiilor dintre personajul prezentat
si celelalte personaje;

— rolul indicatiilor autorului in conturarea perso-
najului.



MIT SI REALITATE

Marin Sorescu

B A TREIA TEAPA
(fragment)

Actul V/ Qimineapa
Tabloul I/ In padure

SCENA 1

(Intuneric. Parca se disting doua siluete. Tacere, apoi,
din obscuritate, acest dialog):

— Da-mi voie sa te contrazic in privinta norului.
Norul n-are nici o legituri cu reumatismul.

— Da, dar atunci cum 1ti explici durerea asta groza-
va! Eu cred ci asta e mecanismul: aburul, care se
ridica din pamant, se strAnge ca un ghem si ghemul
asta, marindu-se, vrea si-ti absoarba si aburul de pe
sira spinarii... Si...

— Ba. N-are nici o legitura una cu alta... Vrei sa-ti
spun eu de ce te doare?

— (Curios) De ce!?

— Ghici.

— De ce?

— Te doare pentru ca o si pierdeti batilia.

— Vrei s spui ca mi doare pentru Mahomed?

— Da.

— Ma doare-n fund. Si stii ca eu nu sunt cu el din
convingere.

— Te cred.

— Dar nici de frica. Ba, daca stau si mi gandesc
bine, mai mult de frica. Nu stiu daci ai simtit vreodati
ce e aia frica. Uite, noi am fost crescuti asa...

— Cum?

— Asa, in fricid. Ceva neldmurit, nu stii de unde ti
se trage, ca o igrasie.

— Si noi, tot asa.

— Gresesti. Voua nu va e frica. Sau, cel putin la voi
frica incepe la maturitate...

— Cu atét mai rau.

— Nu, e altceva si ai o copilirie normali si altce-
va si fii crescut in teroare. Noud ni s-a luat acest
perete de seninitate al copiliriei si, cAnd suntem la
ananghie, iati ¢ n-avem de ce si ne sprijinim.

— De nor.

Romanul, in interpretarea lui Florin Piersic,
pe scena Teatrului National Bucuresti

(stagiunea 1978-1979)

— Chiar ca de nor. De-aia consider cd Mahomed e
un mare...

— Calau, cilau, dar... nemaipomenit! Gandeste-te
ci a schilodit sufleteste o lume intreaga. Una e sa tai
capul — e destul de simplu sa tai capul — poftim,
pe-al meu mi l-au taiat, — si alta e s te bagi in sufletul
unei jumatiti din lume si sd o faci sa gindeasca altfel.

— Adica si nu mai gAndeasci.

— 54 strici mecanismele... gAndirii. De aceea, voi,
astia liberi... (Cu amdrdciune.) Nu stiu daca ne puteti
intelege. (Admirativ.) A, Mahomed o s rimana in isto-
rie ca tiranul tiranilor. Mare om! Si de aceea eu i dau
dreptate astuilalt...

— Nu, nici Vlad n-are dreptate, da-mi voie...

— (Enervat.) Cum vrei tu si opresti un puhoi de
crime...? Stand ca o mamaliga?

— (Razand.) Ti-ai gisit! Tepes si stea ca 0 mami-
liga!

— (Cu admiratie.) Afla ci Vlad l-a intrecut pe
Mahomed.

(Scena se lumineazd. Se vad cei doi — un turc si un
romdn, trasi in teapd. Un moment de tdcere.)

ROMANUL: S-a crapat de ziua.

TURCUL: In curand vom cripa si noi. (Priveste in
zare.) Mi se pare cd as recunoaste unele locuri. Te
pomenesti ca sunt chiar de prin partile astea.

ROMANUL (Cu intentie.): Ai venit sa-ti mai vezi
tara?’

TURCUL: Dorul te usuca... (Catand in zare.) Ce e aia?

ROMANUL (Se uitd in directia cealaltd, pentru cd nu
se poate intoarce): Care!?

TURCUL: Cata drept inainte.

ROMANUL: Cat... Eu vad o padure...




TURCUL: Si in partea mea se vede tot o padure.
Si, e cineva in ea!

ROMANUL: in ea nu suntem decit noi doi deo-
camdati. Dar o sa vina si rAndul altora.

TURCUL: Inseamna ca voi sunteti foarte rezis-
tenti. Muriti greu.

ROMANUL: incepi s ma cam enervezi. Va con-
vine, vou3, dstora care ati Intins-o de aici cand ati fost
mici, vd convine si ne barfiti. Ca asa si pe dincolo. De
ce nu vedeti si partile bune?

TURCUL: Tu parci esti putin mai sus decat mine...
vezi mai bine... care sunt partile alea bune? Vreau si le
stiu si eu.

ROMANUL: E foarte usor pentru un turcit si
defiimeze tara. Nici nu stii cAt de greu ne descurcim,
cAte sacrificii trebuie sa faca Voda, saracul, ca sa ne dea
un lustru. De mai bine de un an avem in coasti lipi-
toarea asta turceascd... (Cu ndaduf.) Ati adus tara la
sapd de lemn.

TURCUL: Daca nu erau turcii, erau ailalti...
Tatarii...

ROMANUL: Asta e nenorocirea... ca dau toti

buzna, ca ciorile.

(Marin Sorescu, Teatru / Raceala — A treia teapd,
Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1980)

TEXT SI INTERPRETARE

Istorie si legenda

¢ Coborator din familia Draculestilor, nepotul lui
Mircea cel Bitran, Vlad Tepes ocupa tronul tatalui sdu in
1456, la vérsta de 25 de ani, dupa o incercare, esuata, din
1448. Biografia lui e plina de aventuri. Intre 1444-1448
ramane la turci ca zilog al credintei tatilui sdu. Ocupa
tronul in 1456 si 1l pastreazi pand in 1402, acesti ani
cuprinzind, de fapt, istoria care va alimenta legenda.
Atunci, in urma unor scrisori falsificate de vechii dusmani
ai lui Tepes, negustorii sasi, Matia Corvin, 1n loc si-i dea
ajutorul asteptat in lupta cu turcii, i intemniteazi in
castelul de la Visegrad. Dupd mai multi ani petrecuti in
Transilvania, Vlad este omorat in timpul unei ultime
incerciri de a recastiga tronul de la Targoviste (1476).

Imaginea eroului si faptele lui senzationale au con-
stituit, atAt in spatiul roménesc, cat si in cel german si
slav, subiectele unor povestiri inc din timpul vietii sale.

Reflectind o viziune asupra faptelor incluse intr-o
fabulatie literara cu sens, legendele au concurat istoria.

¢ Originalitatea dramaturgului Marin Sorescu con-
std in proiectia monumentald a lui Vlad Tepes-erou
national pe fundalul unei epoci-limiti din istoria
poporului romén. Vlad e un vizionar cu o acuti con-
stiintd a valorilor morale (de adevir, dreptate, cinste,
libertate si demnitate nationala). E un luptitor si un
patriot, constient ca riul nu poate fi starpit decét prin
masuri exceptionale.

e Personajul are structura si aureola unei existente
tragice, care se desfisoard in limitele inflexibile ale isto-
riei unui popor plasat la intersectia intereselor mai
multor puteri rivale.

Vlad Tepes in constiinta posteritatii

1. Actiunea evoci, in planul fictiunii artistice, un
episod din istoria Tarii Roménesti, reprezentat de
domnia controversatului Vlad Tepes, figurd politica
intratd In unele legende ca un vampir, ca un tiran de o
cruzime maladiva si care i-a inspirat in epoca moderni
pe autorii de literatura senzationala. In viziunea lui
Marin Sorescu, Vlad Tepes nu are nimic comun cu
imaginea lui Dracula.

Dati exemple de alte opere literare cunoscute prin in-
cercarea de reabilitare a amintirii legendarului voievod.

2. Semnalati, din domeniul dramaturgiei roma-
nesti, creatiile inspirate din perioada dominata de per-
sonalitatea lui Vlad Tepes.

3. Gisiti, In urmitoarea mirturisire a lui Marin So-
rescu, elementele in masurd sa justifice atractia deo-
sebitd pe care imaginea lui Vlad Tepes a exercitat-o
asupra sa:

,Existd oameni, care, murind, le rimane doar
numele, precum cailor saua. Exista si insi care si dupa
moarte ncaleca pe saua propriului nume, intr-un fel de
inviere din cenusi si longevitate ca stafie. Acestia sunt
oameni-metafora, care, la simpla existentd, adauga un
gram de antimaterie, ca si zicem asa, devin creuzetul
unor insusiri exceptionale, greu de explicat. Existenta
lui Vlad Tepes a fost incordati ca un arc intr-o vreme
cand arcul Inca se mai purta si dadea rezultate. Mi-a pla-
cut acest cristal mare din viata medievala romaneasca.
Am incercat si-l studiez pe Tepes din simpatie.”



Drama conducatorului

o Actul al IV-lea al piesei A treia teapa consemneazi
efectul benefic al aparitiei Pictorului in temnita unde
Tepes 1si planuieste razbunarea.

Intitulat Dimineta, actul la V-lea are ca moment
culminant jertfa lucidi. Relnsciunat, Tepes este
prezent in compania celor doua personaje-martor
(,Romanul” si ,Turcul”), care dialogheazi despre eve-
nimentele petrecute din perspectiva viziunii poporului
obligat sa suporte vicisitudinile istoriei. Tensiunea
cunoaste cote mai inalte in momentul caAnd cei doi
sunt surprinsi de prezenta in apropierea lor a unei tepe
goale, pe care Tepes insusi si-a scris anii, inclusiv cel al
presupusei morti. Aceasta reprezintd, de fapt, imaginea
pentru ,a treia teapi”, cu semnificatii profunde in
dezviluirea sensului piesei.

Observati!

¢ Aceste momente (sugerate simbolic si in subtitlu)
sunt marcate de alternarea gloriei si a succesului cu
declinul, a efortului cu repaosul, a vietii cu moartea.

e Cifra trei din titlu este un simbol pitoresc,
fiecare reprezentand efectiv un moment din evo-
lutia conflictului piesei A treia teapa: Dimineata, la
prang si seara — inceputul, mijlocul si sfarsitul.

Structura dialogului. Factorii non-verbali

o Textul dramatic scris se caracterizeazi prin repre-
zentarea scenici a diferitelor acte non-verbale gestuale.

e Replicile personajelor si didascaliile (comentariile
care Insotesc replicile personajelor) se realizeazi cu
mijloacele codului verbal.

¢ Detinand o semnificatie majora In dramaturgia lui
Marin Sorescu, codul non-verbal cunoaste, la nivelul
textului scris, urmatoarele forme de realizare:

A. Codul non-verbal este inlocuit — partial sau total
— prin elemente non-verbale.

B. Prezenta codului non-verbal gestual. Comporta-
mentul gestual al personajului este descris prin diferite
forme de manifestare:

a) gesturi descriptive (atitudine, eveniment, actiune);

b) gesturi asociate cu reactii mimice, expresive, indi-
cand directia si semnificatia privirii, bucuria, neparti-
ciparea etc.

c) gesturi simbolice (directia corpului) — limbajul
gestual simbolic. Acestea se detaseaza de implicatiile
strict psihologice ale contextului imediat, pastrandu-si
insi o functie esentiala in desfasurarea discursului.

4. Descrieti succint perioada careia {i apartine
Vlad Tepes, sustinind cu argumente pro si contra
legitimitatea actelor sale justitiare.

Folositi-va, in acest sens, si de imaginea lui Vlad
Tepes in constiinta poporului, reflectatd in mitul po-
pular al lui Dracula (Legendele romdnesti despre
Vlad-voda Tepes).

5. Inscrieti piesa lui Marin Sorescu in traditia dra-
mei istorice nationale.

6. Referindu-se la interesul sporit pentru structurile
mitului, mai cu seamd in spatiul cultural roménesc,
Mircea Eliade evidentiaza ci functia mitului este esen-
tialmente una regresiva, prin care se infiptuieste o ,in-
toarcere la origini”, ceea ce presupune, intre altele, o abo-
lire a timpului ,,profan” si o instituire a unui timp ,sacru”.

Demonstrati, astfel, semnificatiile simbolice ale
eroului din A treia teapd si In perspectiva afirmatiei de
mai jos:

,S-ar putea spune, intr-o formuld sumaré, ca triind
miturile iesim din timpul profan, cronologic, si patrun-
dem intr-un timp calitativ diferit, un timp «sacru»,
deopotriva primordial si recuperabil la infinit.”

(Mircea Eliade, Aspecte ale mitului,
Editura Univers, Bucuresti, 1978, p. 18)

Conflictul dramatic

1. Comentati relatia instituita intre Tepes si Maho-
med al II-lea, evidentiind elementele care genereazi
conflictul dramatic al piesei A treia teapa de Marin
Sorescu.

2. Desi absent in A treia teapd, sultanul intruchi-
peazd ideea de agresiune. De retinut ci Tepes nu se
rizboieste cu un nume, ci cu ceea ce reprezintd acel
nume, spre deosebire de Mahomed care urmireste o
infruntare personala.

Interpretati, din acest punct de vedere, semnificatia
procedeului prezentei prin absenta.

Cum este realizatd aceasta In A treia teapa de Marin
Sorescu!

3. Ce consecinte are pentru Tepes perioada petre-
cuti in Inchisoare?

4. Explicati rolul pe care il indeplineste, In acest
sens, interventia lui Matia Corvin.

5. Comentati intelesul pe care autorul il acorda
urmatoarei replici a lui Tepes:

»Am dat cep situatiei. Or si curgi si turcii si alte
fapte... se vor rostogoli capete. Si te tii tare.”




Evolutia conflictului. Simetria compozitionala

1. Descrieti evolutia conflictului in cele cinci acte
ale piesei A treia teapd de M. Sorescu. Observati progre-
sia elementelor conflictuale in desfasurarea actiunii:
ascendenta pana in actul al Ill-lea, apoi descendenta.

2. Demonstrati semnificatia simbolici a titlurilor
celor cinci acte (I. Dimineata; 1. Seara; 1II. La prang;
V. Seara; V. Dimineata) in desfisurarea ciclici a actiunii.

Aveti in vedere si subtitlul pe care il poarta piesa:
»Dimineata, la prang si seara’.

3. Cititi scena a IV-a din actul I (Dimineata). Pre-
cizati ce rol indeplineste Zoita In evolutia conflictului?

Structura paradigmatica.
Elemente de modernitate

1. Fluxul dramatic al piesei este generat de progresia
momentelor destinului lui Vlad Tepes, cu anumite con-
secinte atit in planul continutului, cAt si al expresiei:
a) respingerea suzeranititii turcilor; b) hotararea de a
instaura ordinea; ¢) incercirile la care 1i supune pe altii
si la care se supune; d) inchisoarea, ca formé a spatiu-
lui claustrat; e) situatia-limitd final, in care destinul
eului este conceput ca angajare integrald in respon-
sabilitatea implinirii actului asumat.

Pornind de la acest ciclu imaginar al eroului, des-
crieti, intr-un eseu, evolutia triirii interioare a acestuia.

2. Demonstrati ¢4, in ciuda unui evident fond liric,
A treia teapa de Marin Sorescu este o opera dramatica,
cu un conflict care angajeaza o discutie asupra conditiei
umane.

Personajele. Semnificatii simbolice

1. Pornind de la imaginea lui Tepes ca personaj-
simbolic, realizati un eseu in care s relevati portretul
moral al eroului.

In redactarea eseului, veti avea in vedere:

— explicarea ascensiunii spre moarte ca apoteozi a
jertfei;

— interpretarea mortii ca regésire a ordinii launtrice;

— evidentierea trecerii lui spre nefiinti ca iniltare
spre adevirurile ultime ale vietii.

2. Incadrati figura Pictorului italian in categoria stra-
inului, prezenta traditionald in teatrul nostru istoric.

3. Descrieti esenta raporturilor dintre Tepes, Ro-
man si Turc.

Aduceti argumente potrivite in favoarea ipotezei ci
Romanul si Turcul nu sunt altceva decat ipostaze ale lui
Tepes, constiinti scindata ce-si cautd mereu echilibrul.

4. Analizati portretul lui Vlad Tepes din punct de
vedere al complexititii caracterului surprins de autor

in actul final al piesei.
] thprine
DA

Munca independenta

1. Comentati, pe baza unui fragment
la alegere, limbajul metaforic al dra-
maturgului, raportandu-1 la stilul poetu-

lui.

valoarea dramaturgiei istorice a lui Marin Sorescu.

In realizarea compunerii voastre, aveti in vedere
urmatoarele elemente definitorii ale piesei de teatru
Raceala de Marin Sorescu:

B. Elvin, Teatrul si interogatia
tragicd, ELU, Bucuresti, 1969;
Mircea Ghitulescu, O panorama a
literaturii dramatice contempo-
rane, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1994; Istoria dramaturgiei roma-
nesti contemporane, Ed. Albatros,
Bucuresti, 2000; Eugen Simion,
Scriitori romdni de agi, 1II, Ed.
Cartea Romaneasci, Bucuresti,
1994; Romulus Diaconescu,
Dramaturgia romana contempo-
rand, Craiova, 1983.

Problematica
si structura

Personaje
principale

Personaje
secundare

* Publicati in 1976, in revista Teatru. A fost
tiparitd intr-o editie romano-englezi, in
1978, la lasi, si retiparita la Craiova, intr-o
versiune revizutd, In volumul Teatru, 1980.

* Parabold a unor situatii etern-umane,
pornind de la momente istorice (victoria
armatei romane condusi de Vlad Tepes
fmpotriva armatei otomane, la inceputul anu-
lui 1462).

* Tema: Istoria glorioasd, intemeiatd pe sa-
crificii, a romaAnilor.

* Elaborati in patru acte, cuprinzind un numér
mare de tablouri dispuse mozaicat.

* Viad  Tepes:
personaj de di-
mensiuni epo-
peice, prezent in
constiinta  po-
porului, dar ab-
sent pe scena.

* Sultanul Ma-
homed al Il-lea:
simbol al statu-
lui tiranic.

¢ Pasa din Vidin
* Radu cel Fru-
mos.

* Personaje/
simboluri patrio-
tice: Doamna
Stanca, Toma,
capitan din oas-
tea lui Tepes.

* Alte perso-
naje episodice.




*NOUTATI IN CONCEPEREA GRAMATICII ACADEMIEI

Consideratii generale

e Elaborata sub egida Academiei Roméane, de citre
un larg colectiv de autori, Gramatica limbii romdne
(GALR) propune ,,0 descriere a structurii gramaticale a
limbii romAne actualizati din perspectiva teoretica si
sub aspectul materialului faptic” (Prefata). Lucrarea a
fost conceputa in doui volume: I, Cuvantul; II, Enuntul.

Fata de editia din 1963 a Gramaticii Limbii Romane,
lucrarea actuald opereaza schimbari justificate atat de
dezvoltarea limbii ca atare, cét si de evolutia concepti-
ilor si metodologiei lingvistice. OrientAnd cercetarea
in directia normativi si descriptivd, GALR realizeazi o
descriere a limbii romAne contemporane in dinamica si
diversitatea ei. Se subliniazi ideea ca ,dinamica este
implicatd in descriere prin relevarea (si explicarea)
unor fapte si structuri gramaticale cu statut deviant si /
sau ambiguu din perspectiva normei, dar si prin subli-
nierea polivalentei functionale (care di seami de
statutul ambiguu din perspectiva clasificarilor grama-
ticale) a unor unitati ale limbii” (ibid.).

Unele capitole au fost reorganizate; au fost addu-
gate si altele noi, modificarile fiind impuse de schim-
barea modului de perceptie a fenomenului lingvistic.
S-au operat adaptari ale terminologiei de specialitate,
in conformitate cu orientirile lingvistice moderne. S-a
acordat o mare importantd aspectului functional
(raporturilor cu situatia de comunicare). In ceea ce
priveste ilustrarea cu exemple a faptelor de limba dis-
cutate, o diferenti notabila fata de lucrarea din 1963 o
constituie prezenta elementelor de oralitate (preluate
indeosebi din presa audio-vizuala). Au fost astfel con-
cepute capitole dedicate intonatiei, dialogului, rapor-
tului dintre forma scrisa si cea vorbita a limbii.

Cuvantul

e Pornind de la statutul locutorului in cadrul situa-
tiei de comunicare, s-au reorganizat categorii gramati-
cale precum aceea a persoanei sau a timpului verbal.
S-au scos in evidenta utilizari ale limbii de tip deictic
sau anaforic (in ansamblul enunt / situatie de comuni-
care). Clasificarile (ordonarea materialului lingvistic)
au devenit mai putin rigide. Fenomenele gramaticale
au fost grupate, din perspectivi semioticd, in jurul unor
unititi de bazi: cuvdntul, semn lingvistic autonom,
viazut ca ,unitate a sistemului, dar si a discursului / co-
municarii” ( Introducere) si enuntul, ,unitate a discursu-
lui, tributara, sub aspect constructiv, sistemului” (ibid.),
dar care nu apartine propriu-zis sistemului.

Pentru fiecare clasi gramaticala au fost discutate nu
numai particularititile flexionare, ci si posibilititile
combinatorii specifice, deoarece ,reprezentand ele-
mente definitorii sau / si descriptiv clasificatoare ale
unititilor lingvistice la nivelul gramaticii cuvantului,
disponibilitatile combinatorii sunt implicate in descri-
erea gramaticii enuntului ca modalititi de asamblare a
structurilor sintactice” (ibid.).

S-au operat anumite modificiri in stabilirea claselor
morfologice, precum si in distribuirea unititilor limbii.
S-a facut astfel distinctie Intre clasele lexico-gramaticale
(care presupun trisituri gramaticale comune) si clase-
le semantico-functionale (care se caracterizeazi prin
unitate la nivel semantic). Anumite cuvinte au fost
grupate, pe criterii functionale, in clasa determinantilor
si clasa deicticelor.

Comentariile sub aspect semantic sunt mai consis-
tente fatd de lucrarea din 1963. In fiecare capitol au fost
introduse sectiuni privitoare la dinamica unor clase in in-
teriorul sistemului (derivare, compunere, conversiune).

Clasificarea unititilor lingvistice s-a realizat astfel:

A. Partile de vorbire (grupate in functie de parti-
cularititile gramaticale); in clasa pronumelor au fost
incluse si pronumele semiindependente (dl, cel).




B. Clasele de cuvinte:

o clasa cantitativelor (numeralele, unele substan-
tive, unele grupiri cu aspect locutionar);

e clasa determinantilor (articolul, adjectivele pro-
nominale, numeralele, unele imbinari locutionare s.a);

e clasa proformelor (elemente care se constituie in
substitute ale altor cuvinte: unele pronume, numerale,
adverbe s.a.);

e categoria deicticelor (unitati care sunt implicate
nemijlocit in situatia de comunicare);

o clasa jonctivelor (prepozitii, conjunctii, pronume
si adverbe relative);

e clasa conectorilor (adverbe, conjunctii, locutiuni
s.a., care stabilesc relatiile dintre componentele dis-
cursului la nivel frastic sau transfrastic, de tipul: totusi,
de daltfel, de asemenea, pe de o parte etc.).

Enuntul

¢ GALR, volumul al II-lea, introduce perspectiva
structurald (a descrierii grupurilor) si perspectiva
functional-discursiva in studiul limbii. Noutitile mai
insemnate sunt prezentate sintetic in Introducere (II):
»(a) separarea unor functii sintactice legate In vechea
lucrare (...); (b) interpretarea diferita a unor functii
(...); (c) introducerea distinctiei dintre predicatul sin-
tactico-enuntiativ si cel exclusiv sintactic; (d) deosebirea
dintre predicatul simplu si cel complex, cu interpretarea
diferentiati a predicatului complex la diverse nivele (...);
(e) ierarhizarea sintactici a circumstantialelor (...);
(f) distingerea intre circumstantialul de mod propriu-zis si
specia lui, de moddlitate, si, iIn general, intre manifes-
tarile sintactice ale circumstantialelor si cele metadiscur-
sive ale unora dintre ele.”

Organizarea sintacticd a unui enunt complex se
realizeazd sub forma unei retele in cadrul careia anu-
mite elemente (cu dublu statut: de regent si de termen
dependent) functioneazi ca noduri. Componentele
reunite in jurul unui asemenea nod (centru) reprezinti
un grup unitar din punct de vedere sintactic si seman-
tic. In exemplul: ,Are o datorie sfanta”, structura sub-
liniata se realizeaza ca grup nominal, iar substantivul se
comporta ca nod al enuntului si ca centru al grupului.

La nivelul enuntului (cu unic centru verbal sau cu
mai multe verbe la moduri personale) se delimiteaza
un verb pivot (verb nucleu, verb principal) care orien-
teazi interpretarea / caracterul referential.

Presul de Ton Baiesu,
un spectacol de succes
pe scena

Teatrului de Comedie
din Bucuresti

spre sfarsitul anilor ‘70

Munca independenta

1. Selectati, din exemplele urmitoare, cuvintele
care pot fi incluse 1n clase de tip semantico-functional.
Ce parti de vorbire ilustreazi acestea, dupa criteriile
gramaticii traditionale?

a) ,Pai nu-ti spusei ca e scriitor, vir de-al treilea, il
stie toatd lumea, a aparut si la televizor recent, pe pro-
gramul doi. A fost pe-aici, pe la noi, anul trecut, sa-si
vada bunica, intrucat are o bunici in viat3, i-a adus de
toate...” (I. Baiesu)

b) ,,acum vreo cAteva zile

cineva mi-a povestit la telefon o reteta sigura de
a fi fericit.
e destul de veche, dar nu cu totul lipsita de interes
pentru ca oamenii traiesc putin
si vor s fie micar fericiti.”
(Mircea Céartarescu)

2. Consultati capitolele dedicate grupurilor din
GALR si delimitati grupurile nominale si verbale din
fragmentele urmatoare:

a) ,,O neputinta de a spune doi,

o neadunare cu nimeni,
o neadunare cu nimicul, —
ca un riget luminos
mi-a explodat in creier.”
(N. Stanescu)

b) ,La tAmple prea de timpuriu carunt
am fost de fata oare pe la raspantii
in zilele cAnd zece mii
de greci se osteneau spre Trapezunt
venind pe-ntoarse cii din Babilon?”

(L. Blaga)



AUTOEVALUARE
DRAMATURGIA CONTENPORANA

Cititi textul de mai jos:

,GROPAR II: Sunt o adevirata mafie. Nu e mort
sd nu le treaci prin mAna. Moartea e meseria lor. O
meserie sinistrd, dar banoasa; tipii fac afaceri fabu-
loase. Si nici micar nu platesc impozite. Statele inci
nu au reusit si controleze veniturile groparilor. Gro-
parii nu fac parte nici din tribunalul de la Haga. Sunt
stat 1n stat. Imagineazi-ti o grevi a groparilor!

GROPAR [: Ar fi groaznic.

GROPAR 1II: De ce? Oamenii ar fi obligati sa-si
sape singuri gropile si atunci si-ar da seama ci pot
scipa de gropari, ci se poate trii si fara gropari, ci se
poate muri si fard gropari. Dar groparii stiu asta si
de-aia nu fac greva. Ai inteles? .

GROPAR I (a cazut pe ganduri.): Intr-adevar, daca
toti oamenii si-ar sdpa singuri gropile, lumea ar fi plini
de filozofi. Este extraordinar cum te predispune spre

meditatie acest fapt. (...) Daci toti oamenii de pe o
parte a PamAntului ar sdpa céte o groaps, ei s-ar intal-
ni cu ceilalti oameni de pe cealalta parte a Pamantului,
adicd ar comunica direct prin gropi. Ce pirere ai, dom-
nule? Astept o pirere deschisd din partea dumitale.

GROPAR I (se opreste din sapat, se asazda pe mor-
manul de pamant reavan si-si aprinde o tigard): Poate
dumneata crezi ci lucrurile sunt simple, dar nu sunt
simple. O sd ma scuzi ca aprofundez putin problema. E
adevarat ci avem cu totii oroare de aceste profesiuni
care se bazeazi pe specularea nevoilor omenesti cele
mai intime. latd, de pilda, groparii. N-a trecut mult
timp de caAnd oamenii au inceput sd moard, ca au si
aparut groparii. Ce se intAmpla daci oamenii aveau
chef sa fie inmormantati In apa sau in aer?”

(Ion Baiesu, Cine sapa groapa altuia)

Notati patru termeni din familia lexicala a sub- ‘
stantivului om.

‘ Transcrieti din textul dat o locutiune verbala. ‘

Desprindeti, din prima replica, citatul care ilus- ‘
treaza un raport de tip adversativ.

1 punct

0,50 puncte

0,50 puncte

Numiti doud procedee de realizare a oralititii in ‘
fragmentul dat

Selectati temenii folositi de scriitor pentru a con- ‘
feri experientei descrise un caracter general-uman.

‘ Motivati lungimea exagerati a unor replici. ‘

1 punct

1 punct

1 punct

‘ Interpretati efectul comic al parodierii stilului ‘
declamatoriu si aforistic.

‘ Exemplificati doui surse ale comicului de limbaj ‘
prezente in vorbirea personajelor.

1 punct

1 punct

Mentionati doua trasaturi ale textului dramatic, ‘
intalnite in fragmentul citat.

Prezentati rolul indicatiilor scenice in portretizarea ‘

pesonajelor. .
Din oficiu: ‘

1 punct

1 punct

1 punct

TOTAL |

10 puncte




Val Munteanu, ilustratie la Primele iubiri de Nicolae Labis (1962)

POEZIA
CONTEMPORANA
DE LA
NEOMODERNISM

LA POSTMODERNISM

I Consideratii generale I

e Neomodernismul reprezintd perioada de afirmare
a lirismului autentic si de cristalizare a unui limbaj
poetic actual. Ca orientare literard, neomodernismul
este definit ca o replica la epicul traditionalist al
poemelor oficiale patrunse de spiritul epocii de dupa
1944 si la subordonarea literaturii fati de ideologic (in
perioada 1944-1989).

e Lirica anilor 1940-1947 continua pozitia contes-
tatard a unor formule poetice interbelice, cum sunt:
lirismul apoetic (prin colaboratorii revistei Albatros),
actualizarea baladei (prin Cercul de la Sibiu),
suprarealismul (prin Gellu Naum, Virgil Teodorescu
etc.).

o In primii ani de dupé rizboi, tematica determinata
de viziunea ideologica oficiald impunea, prin natura ei,
un limbaj ,artistic” special, excluzand, prin definitie,
orice inovatii si restructurari.

Inaintea tuturor, Nicolae Labis (1935-1956) recu-
pereazi esenta lirica a poemului, eliberAndu-1 de pre-
siunea extraesteticului (proces similar ca semnificatie
cu eliberarea, prin modernism, a poeziei roménesti de
formele de epigonism eminescian).

o In climatul unei libertati de creatie, de innoire si
diversificare a imaginii poetice de dupa 1960, relatia
foarte nuantatd cu modernismul interbelic ar putea fi
formulata in termenii unui dialog.

Generatia ’60 asimileazi creator marile modele
(eminescian si interbelic) si se distanteaza de ele prin-
tr-un lirism nou ca tonalitate si diversitate tematica. In
cadrul acestui proces de reformulare a limbajului liric,
criticul Eugen Simion distinge in evolutia poeziei de
dupa ’60 urmitoarele etape esentiale: ,,conceptu-
alizarea simbolurilor” (Cezar Baltag); ,,expresionismul
taranesc” (lon Gheorghe, Ioan Alexandru); ,,poezia
politica” (Adrian Piunescu); ,ironism si fantezism”
(Marin Sorescu); ylirica feminind ca spiritualizare a
emotiei” (Constanta Buzea, Ana Blandiana).

Dominand autoritar peisajul liricii contemporane si
depasind limitele inguste ale unei generatii poetice,
Nichita Stanescu marcheazi marea trecere spre un alt
mod de a concepe poezia si de a formula mesajul poe-
tic prin ,poezia poeziei”.

¢ Generatia 70 reactualizeaza ludicul, parodicul,
umoristicul, intr-o poezie demitizanti a cotidianului
(Mircea Dinescu, Emil Brumaru, Mircea Ivanescu).



- MISCAREA LIRICA INTRE 1940-1947

,Generatia razboiului”

o In intervalul dintre anii 1940-1947, miscarea liri-
cd romaneasca cunoaste o scurtd perioadi de revigo-
rare, surprinzitoare prin diversitatea formulelor este-
tice si prin starile de spirit triite sub directul impact al
timpului istoric strabdtut. Succesori pe linie autohtona
ai simbolistilor ,decadenti”, descinsi din Bacovia sau
din Minulescu, continuAndu-i implicit pe Ion Vinea,
pe Adrian Maniu si, in special, pe Geo Bogza, poetii
acestei generatii 1i revendica drept precursori pe
Frangois Villon, Charles Baudelaire, Paul Verlaine,
Arthur Rimbaud, Jules Laforgue.

¢ Apartindnd generatiei traumatizate a razboiului,
Dimitrie Stelaru (1917-1971), Gellu Naum
(1915-2005), Constant Tonegaru (1919-1952) si Geo
Dumitrescu (1920-2006) s-au impus in aceastd
perioada printr-o poezie complet neincorporati propa-
gandei oficiale. Sub aceastd zodie mai pot fi situati:

Ion Caraion (1923-1986), Ben Corlaciu (1924-1),
Marcel Gafton (1925-1987) si altii. Scrisa In mare parte
inainte de 1944, poezia tiparita in urmatorii doi-trei
ani avea ca sursa lirismul din perioada rizboiului.

Inspirata din astfel de experiente existentiale, crea-
tia lirica a acestei generatii reflectd nemijlocit secvente
de infern, acestea reprezentind fie realitiiti de pe front,
fie peisaje consternante, prin dramele sugerate, din
realitatile citadine sau rurale, deopotriva. In afara ca-
racteristicilor de ordin formal definitorii (vers liber,
adesea nerimat, prozaism, limbaj jurnalistic), noul mod
poetic se distinge In continut prin spirit boem, anar-
hism, demonism, causticitate, sarcasm, revolts, teribi-
lisme, autoiluzionari, elanuri vitaliste. Sunt trasaturile
unei poezii despre viata reald imediata, scrise intr-o
tonalitate vaticinari sau zeflemistd si sarcasticd, in
masurd si sugereze dispret fatd de valorile false, reduse
la simple vorbe, ale insilor obtuzi.

O poetica a frondei. Geo Dumitrescu

Ipostaza insurgenta a liricii

e Ca prim exponent al generatiei razboiului,
Geo Dumitrescu se caracterizeazd prin spiritul de re-
volta, prin pozitia anticalofila si plind de vervi, intr-o
buni traditie a spiritului de frondid al avangardei.
,ountem o generatie fara dascali si fara parinti spiritu-
ali, declara poetul intr-un interviu acordat in 1946. Ne
caracterizeazi revolta, ura impotriva formelor, nega-
tivismul. Detestaim, umar la umair, literatura si ma-
nualele de istorie nationald.” Ironizand si desfiintand
orice conformism posibil, ,polemic pana la agresivi-
tate, cu mari rezerve, totusi, cu candoare, inventiv,
«simpatic», «neserios» cu constiinta neseriozitatii, iro-
nic, cordial, la nevoie sarcastic si necrutitor” (Eugen
Simion, Scriitori romdni de azi, 1, p. 124-125), Geo
Dumitrescu neaga cu gravitate formalismul traditio-
nalist, propunind, in mod implicit, o altd poezie.

o  Inainte de orice, constata Dumitru Micu, lirica
lui Geo Dumitrescu e «antipoezie», «antiliteratura».
Ea e facutd, potrivit aprecierii autorului insusi, din
«randuri aspre, sceptice si fira poezie». Refuzand «lite-
ratura» si chiar poezia Insisi, o anumiti poezie, nu
numai ca faciturd, ca poesos, dar si ca stare de con-
stiinga, autorul Aritmeticii (1941), placheta semnati
Felix Anadam, si al Libertdtii de a trage cu pusca (1946)
va recurge, in riaspir cu toate normele poeticului, la
limbajul cel mai uzual, mai prozaic, recoltind voca-
bule, sintagme, expresii indeosebi din dou# zone, ex-
treme, ale vorbirii deliteraturalizate: cea comun coti-
diani si cea savant neologistici.” (Dumitru Micu,
Lecturi si pareri, Editura Dacia, Cluj, 1978, p. 58)

Stilul cel mai original al poeziei lui Geo Dumitrescu
este prozaizarea deliberati si ironici. Poezia nu mai e
un mod de existenti, ,ci o posibilitate de a sfida exis-
tenta si de a demitiza lumea bolnava de conventii




mitice si pitoresc” (Emil Manu, Eseu despre generatia
ragboiului, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti,
1978, p. 50): ,,Am wubit mult stelele, luna, / cu ciudata lor
aritmetica sentimentald, / admiram soarele pentru cd era
mare si departe, / pentru cd era nestatornic si umbla in
pielea goala.” In poemele din Aritmetica (1941), dar mai
ales din Libertatea de a trage cu pusca (1946), s-a impus
utilizarea cu efect comic si grotesc a unor formule prin
care poezia incepea sa devinid antipoezie. Caracterul
discursiv nu e o simpla formula: e un mod de a exista
al poeziei. Ea nu e discursiva, nu e un discurs: eloc-
venta e regisitd ca o necesitate a constiintei de a justi-
fica si de a convinge (Nicolae Manolescu, Metamor-
fozele poeziei, Ed. Timpul, Resita, 1996, p. 125). Alaturi
de Constant Tonegaru, M. R. Paraschivescu sau de alti
poeti tineri afirmati in timpul celui de Al Doilea
Razboi Mondial, Geo Dumitrescu gAndeste creatia din
perspectiva participarii directe la evenimente, readuce
poezia in viati, transformand-o astfel ,in revolta pro-
priu-zisd, In actiune”. Miturile literare sunt confrun-
tate cu realitatea, dovedindu-si falsitatea si intreaga lor
conventionalitate. Folosind cuvinte din domenii ex-
trem de diverse, prin asociatii insolite, ,poemele sunt
invadate de comparatii derizorii, aflate intr-o lume pe-
rifericd, violent banali, adesea grotesci. O dezicere
absoluta de mister te intAmpini intr-un asemenea
univers care pare a fi pierdut ideea de «literatura».”

(Petru Poanta, Radiografii, p. 121-122).

Viata si moartea

In conceptia lui Geo Dumitrescu, iubirea si moar-
tea sunt fenomene complementare, primul afectind
spiritul, cel de al doilea numai trupul. Moartea, priviti
cu seninitate si cu simplitate, rimAne un eveniment
firesc, ce poate lamuri, prin aparitia sa, insesi rosturile
vietii. Nota de mister lipseste, nuanta gravi asemenea.
Iubirea, forti universala mai presus de viata si de moar-
te, devine o cale de cunoastere, o modalitate prin care
fiinta umani accede la absolut.

Poetul se avanta in cautarea unor noi aventuri lirice,
renuntand la cliseizare; imaginile surprind prin redu-
cerea aspectelor solemne la dimensiunile obisnuitului
(viziunea ludica reveleazd, in text, semnificatiile de
adancime). Totul este o joaci: de-a trditul, de-a muritul,
ca in poezia argheziand De-a v-ati ascuns... lar parodia
unei anchete politienesti duce cu gandul la inutilitatea
gesturilor de rutina in fata marilor mistere existentiale.

Geo Dumitrescu B [UBIRE

Cineva hotirase de mult

ca oamenii au voie s moara...

Moarte frumoasi, nemuritoare, moarte buna,
moarte obscurd, moartea grea, plina

de intelesuri si intoarceri...

El muri tanar. Inca tanar. Era indragostit.

Trupul i-a fost gasit Impacat, fierbinte,

adormit pe un mare zAmbet.

Asupra lui s-au gasit mai multe bilete de tramvai
de pe traseul 8 orizontal,

o scrisoare nescrisd, din care

s-a putut afla totul,

un certificat de stare sufleteasci

pe numele Clementu lon

si o batista curati, umeda...

Inima i se oprise, mare,
dupa ce izbise zadarnic in gratiile
pieptului, incercind si scape.

In ochii larg deschisi, lumina,
in locul vietii, imaginea Ei,
albastra,
careia o raza de soare
fi adduga suvite blonde.
(Geo Dumitrescu, Versuri,
Bucuresti, 1981)

Geo Dumitrescu

(1920-2006)

* Debuteaza  cu  poezia
Cantec, in revista Cadran nr. 3,
1939, sub pseudonimul Vladimir
[erunca.

* Tn atmosfera politica a anului 1941, se alatura
grupului de studenti bucuresteni care au redactat
revista de literatura Albatros. Revista proclama ,liber-
tatea de a nazui spre o artd adeviratd”, fie ea ,tradi-
tional4 sau noud, moderna”.

In 1941, debuteaza editorial cu placheta
Aritmeticd, semnati Felix Anadam. Alte volume:
Libertatea de a trage cu pusca. Poeme (1946);
Aventuri lirice. Versuri (1963); Newvoia de cercuri
(1966); Jurnal de companie (1974); Africa de sub
frunte (1978); Versuri (1981).




Tensiunea simplitatii

1. Moartea, tema cu rezonanta gravi, este situatd
inca de la inceput sub semnul unei fatalititi care nu
lasa fiintei decat o libertate aparenti. Mentionati ce
procedeu discursiv valorifici scriitorul in versurile:
,Cineva hotardse de mult / cd oamenii au voie sa moard...”

2. Descifrati semnificatiile frazei initiale, precizind
daci viata si moartea s-au constituit printr-un capriciu
al destinului ori se supun unor legi imuabile, presta-
bilite. Justificati rolul stilistic al punctelor de suspensie.

Fiinta umana in fata marilor mistere

1. Considerati ci tema poeziei este cea enuntata in
titlu? Justificati!

2. Precizati daci scrisoarea ,nescrisi” (oximoron),
din care se poate afla ,totul”, constituie o aluzie la
sufletul omenesc, la fatalitatea destinului, la viata inca
netraita.

3. Motivati numele sugestiv ales de poet pentru
spersonajul” siu: Clementu lon.

4. Analizati simbolul inimii, facAnd referire si la poe-
zia traditionala. Ce rol joacd, in context, atributul izo-
lat mare?

5. Comentati aparitia in text a reflectarii (,,imaginea
Ei”). Credeti ci este vorba despre o simpld imagine fi-
xati pe retind, care sfideazi moartea, sau descoperiti in
esenta acesteia un sens mai profund, referitor la eter-
nitatea iubirii? Motivati scrierea cu majuscula a pro-
numelui personal.

6. Discutati efectul paradoxal creat prin sugestia
unei lumini jucduse in privirea impietritd a unui cadavru.

7. Selectati elementele portretului feminin din fi-
nalul poeziei. Cum poate fi caracterizati, pe baza aces-
tor detalii sumare, iubita?

8. Reveniti la prima strofa. Considerati cd moartea,
fenomen abscons si ireversibil, poate fi plini ,de inte-
lesuri si de Intoarceri”?

Stil si noutate poetica

1. Observati stilul de ,ancheta” al strofei a doua,
delimitAnd substitutiile operate, simbolic, de poet. Ce
valente stilistice prezintd verbele impersonale (pasive
si reflexive)?

2. Justificati tonul ,baladesc”, discursul poetic ,im-
personal”, notatia ,jurnalistica” a ,faptului divers”.

3. Analizati tiparul prozodic, raportdndu-l la sem-
nificatiile textului.

4. Motivati absenta predicatului din ultimele ver-
suri ale primei strofe.

5. Comentati efectul stilistic generat de propozitiile
scurte din versul: , El muri tanar. Inca tanar. Era indrd-
gostit”. Aritati de ce poetul asociazi un verb la perfec-
tul simplu: muri, cu un verb de stare, la imperfect (timp
durativ): era (indragostit).

anica

din volumul Newoia de cercuri (1966)

Desen de Petre Bl

Muncia independenta

e Demonstrati, cu ajutorul textului, ca Geo Dumi-
trescu este un spirit lucid si ironic, detasat, dar In ace-
lasi timp grav sau chiar sentimental. Interpretati, in
acest sens, afirmatiile de mai jos:

a) ,Oroarea de vorbe mari, sunitoare si inzor-
zonate, vine din acea decenta gravi cu care poetul 1si
asumd o problematicid majora, ostila concesiilor, stag-
narii (...), lAncezelii spirituale, prudentei si euforiei
confortabile.” (Daniel Dimitriu)

b) ,Geo Dumitrescu foloseste inteligent ironia. Este
un ironist, ceea ce vrea si spuni un sentimental, un
patetic mascat.” (Eugen Simion, Scriitori romani de azi)

c) ,De o volubilitate si o mobilitate intelectuala
remarcabile, fire metodicd, lucid-sentimentald, capabil
sa se aprinda, fulgurant, in indemnuri de imaginatie
insolitd, Geo Dumitrescu isi ofera creatia spre a fi cititd
ca un roman (voltairian) despre poezie si despre
ciutarea de sine a poetului.” (Lucian Alexiu, Ideografii
livice contemporane, 1977)

d) ,Sintaxa poemului este normald, confesiunea
limpede, coerentd, autorul manifestAnd chiar o usoara
pedanterie In organizarea discursului liric.” (Eugen

Simion, Scriitori romdni de azi, 1, 1978)




POEZIA GENERATIEI ’60

I Consideratii generale I

¢ Cu exceptia unei scurte perioade (1944-1947), li-
teratura romand contemporand cunoaste semne de
innoire profunda abia dupa anul 1960.

o Intre 1947 si 1960, lirica romaneasci a fost domi-
natd de poezia proletcultista. Creatia poeticd se vedea
constrinsi la o Tnregimentare in ,, formule preexistente”.
Ceea ce nu se integra in limbajul ideologic, dominat de
cele mai rigide bariere dogmatice, «suporta tratamentul
aplicat ,pseudo” culturii burgheze, ,reactionare” si
,decadente”» (Dumitru Micu). Dupa 1965, odata cu
accesul la traditia literara a perioadei interbelice si a lite-
raturii vestului european, s-a dezvoltat o noud literatura
romAna postbelicd. Este generatia lui Nichita Stinescu
si Leonid Dimov. Din aceastd generatie mai fac parte
Marin Sorescu, Mircea Ivinescu, Cezar Baltag, loan
Alexandru, Adrian Paunescu etc.

Pentru generatia anilor saizeci, creatorii de stil au
fost inainte de toate Nichita Stanescu, Marin Sorescu
si Cezar Baltag. In acest peisaj liric, loan Alexandru
(1942-2000) leaga autohtonul si mioriticul de modern,
iar Ana Blandiana (n. 1942) evolueazi de la , jubilatia
intensd a descoperirii lumii” (N. Manolescu) spre o
puritate mereu sustinuta de o severa cenzuri interioar.
Acestora li se alaturid Cezar Baltag (1939- 1989), Ilie
Constantin (n. 1939), Emil Brumaru (n. 1930) s.a.

Peisajul liric se intregeste cu alte volume de versuri, ai
cdror autori impun, pe rand, diverse modalititi si expre-
sii, 0 poezie purd si militanta, gravi, de introspectie dra-
matica si ironicd, cu un oarecare patetism si teribilism.

Exprimind intotdeauna ,stari de constiinti masive,
clare, fira nuante, precis formulabile”, creatia lui
Adrian Paunescu (n. 1943) a contribuit la readucerea
poeziei pe traiectul normal al modernititii. Poeziile din
Ultrasentimente (1965), Mieii primi (1966) si Fantana
somnambula (1968) contin motive, stari psihice si
tonalitati de genul celor frecvente in lirica perioadei
interbelice la L. Blaga si T. Arghezi.

Voci lirice reprezentative:

A) Romantici si neoromantici: Nicolae Labis,
Gabriela Melinescu (n. 1942).

B) Neoromantism cu accente expresioniste: lon
Gheorghe (n. 1935), Florenta Albu (n. 1934),
Gheorghe Pitut (1940-1991).

C) Neoromantism cu modalititi simbolistice:
Ileana Milincioiu (n. 1940), Cezar Ivinescu
(n. 1941), Constanta Buzea (n. 1941).

e Poezia deceniului al cincilea e scrisa la modul
orgolios si, uneori, polemic, agresiv, ,in spiritul poeticii
antipoeticului”. ,,Prozaism, limbaj jurnalistic, vers liber,
adesea nerimat, aparenta lipsa de elaboratie, sau ela-
boratie aproximativi, dilutie, finisaj incomplet — aces-
tea sunt caracteristicile de ordin formal definitorii.”
(Dumitru Micu)

Nicolae Labis (1935-1956)

e Fiul invitatorului Eugen
Labis si al Profirei. Scoala primara
in satul Milini, comuna Poiana
Marului, sub Indrumarea mamei.
Liceul ,N. Gane” din Filticeni
(1947-1951), continuat la Iasi.

Debuteazi la ziarul Zorii noi
din Suceava (1950). Adevaratul debut il constituie
publicarea poeziei Gazeta de stradd, in revista Viata
romdneascd. Intre 1952—1954 urmeaza cursurile Scol-
ii de Literatura din Bucuresti.

Colaboreaza la revistele literare ale timpului.
Debut editorial cu Primele iubiri (1956). Moare in
22 decembrie 1956, in urma unui grav accident pe-
trecut in noaptea de 9-10 decembrie.

Alte volume: Puiul de cerb (1956), Lupta cu inertia
(1958).

In procesul de constituire a poeziei romane din a
doua jumatate a secolului XX, Nicolae Labis si-a
asumat in fulguranta sa existenta rolul de intemeie-
tor de scoala, creAnd cadrul necesar pentru mani-
festarea lui Nichita Stanescu si a altor poeti.




Aspiratia spre absolut si perfectiune.
Nichita Stanescu

Universul operei

o [ubirea, in poezia lui Nichita Stinescu
(1933-1983), se prezinti ca act gnoseologic fundamental,
capabil si conduca la schimbarea radicala a alcituirii
interioare, la o metamorfoza definitiva a fiintei. Esenta
inefabila a universului, dragostea genereazi o stare fasci-
natoare, hipnotica, convertita In experienta unici, totals;
renuntarea la sentiment (in sensul absentei unei ,,iubite”
si al situdrii eului poetic n ipostaza de ,experimentator”)
nu poate fi decit o consecinti a auto-suficientei iubirii.

Prin revelatia iubirii, timpul se comprima, se sparge,
facand loc eternitatii. Miscarea eului se realizeazi numai
in directie ascensionald, transcendents, asociindu-si
simboluri ale absolutului, precum zeul, cerul, curcubeul,
stelele, coloana, aripa, dar si ale umanului: parul, ochiul,
mana etc.

o Infinitul reprezintd, probabil, tema centrala a
liricii lui Nichita Stanescu, recognoscibilid nu numai in
dorul de absolut si de perfectiune, ci si In incercirile de a
surprinde eternul in tiparul material al cuvantului,
pentru a-i revela, astfel, esenta.

Poetul pune in discutie ideea dublului sacru al
fiingei, teoria expansiunii eului, rasfrAngerea divinului
in creatie. Prin spirit, eul liric se simte solidar cu uni-
versul, regisindu-si fibra originari in frunze, in iarbi si
copaci, in pietre si bivoli.

Elegia intdia oferd o ,definitie” a infinitului, pornind
de la textul biblic, dar valorificAnd si conceptiile misticii
indiene: ,,...tnlauntrul desavdrsit, / care incepe cu sine, / si
se sfarseste cu sine / nevestit de nici o aurd, / neurmat de nici
o coada / de cometa.” Matematica, desi inaccesibil poetu-
lui, i-a furnizat acestuia cele mai potrivite simboluri: sfe-
ra, cercul, punctul, cifra 1, toate avind conotatia sacrului.

¢ Conditia umana, ca tem4 artistica, revine obsesiv
in creatia lui Nichita Stinescu si isi asociaza intotdeau-
na simboluri ale omenescului sau ale lumii materiale,
imperfecte.

Esenta divina se ascunde In om, ca samdnta (A
unsprezecea elegie), iar eul liric incearca s-o scoati la
luming, dand o noui reprezentare formulei axiomatice
hinduse sat twam asi (tu esti acela): ,,Eu sunt trupul

absurd al lui «sunt» / si literele lui. / Eu sunt locul in care
existd «sunt» / si patul lui, in care doarme.” Cine sunt eu?
Care-i locul meu in cosmos?)

e Poezia. Scriitorul simte nevoia de a-si defini pro-
pria creatie si propriul limbaj, multe dintre texte
dobandind astfel statut de artd poetica. N. Stinescu
reimprospateazi limbajul figurat, adaptand cuvintele la
lucruri, reconfigurAndu-le, in incercarea de a redes-
coperi yacel laser lingvistic”, cuvantul originar, incircat
de forti creatoare.

Drama creatorului are suport estetic si se naste din
incapacitatea artistului de a concretiza In limbaj fru-
musetea si sensibilitatea Poeziei. Poetul rimane un
blestemat, condamnat la eterna asteptare si la reflec-
tarea imperfectd a esentelor.

Remarcand mutatia produsi in poezia romaneasci
de citre N. Stianescu, criticul N. Manolescu evidentiazi
originalitatea acestuia, concluzionand: ,Poezia, deci nu
mai exprimi, nu mai arati, nu mai sugereazi lumea: ea
a devenit lume, a facut din lume instrumentul ei muzi-
cal si din lucruri, coardele sau clapele ei inefabile.
Copaci-cuvinte, astri-cuvinte, pisari-cuvinte: cuvin-
tele se scurg in lucruri si lucrurile in cuvinte. Aici gasim
poate aspectul cel mai revolutionar artistic al poeziei lui
Nichita Stanescu si el constd intr-un dublu raport: de
substantializare a limbajului si de poetizare a realului”.
(Nichita Stanescu, in Romania literard, nr. 29/1975)

Ilustratie
de Mihai Sanzianu
pentru coperta volumului

Necuvintele (1969)




A Nichita Stanescu
B IN DULCELE STIL CLASIC
(fragmente)

Dintr-un bolovan coboara
pasul tiu de domnisoara.
Dintr-o frunza verde, pald
pasul tiu de domnisoara.

Dintr-o inserare-n seard
pasul tiu de domnisoara.
Dintr-o pasire amara

pasul tiu de domnisoara.

O secundi, o secunda

eu l-am fost zarit In unda.
El avea roscati funda.
Inima tncet mi-afunda. (...)

Stau intins si lung si zic,
Domnisoari, mai nimic
pe sub soarele pitic
aiurit si mozaic.

Pasul trece eu raman.

Situare contextuala

o Poezia face parte din volumul In dulcele stil clasic
(1970).

e Titlul trimite la literatura de facturi traditionala.

¢ Termenul domnisoara aminteste de copila din liri-
ca romanticd a secolului al XIX-lea.

e Frunzd verde — imagine metaforica (cAntec, poe-
zie).

o Inserare-n seard
creatiei poetice.

e Pasdre amard — irealitate, taramul fictiunii.

¢ Unda — reflectare poetici.

e Starea de gratie incercatd de poet e trecitoare,
dureroasa.

e Poezia se manifesti ca esenti autonoma a lumii.

— autosuficientd, perfectiunea

Structura si compozitie

1. Remarcati structura ,,clasicd”, traditional3, a tex-
tului. Discutati particularititile prozodice.

2. Pornind de la conotatiile simbolice ale termenu-
lui domnisoard, argumentati interpretarea acestei
creatii ca:

— poezie erotica;

— artd poetica.

3. Precizati, in functie de interpretirile de la exer-
citiul anterior, statutul eului poetic.

Tubirea inefabila

1. Specificati implicatiile semantice ale metaforei
domnisoara (spre exemplu: suavitate, intangibilitate
etc.).

2. Prezentati iubirea imposibila dintre cele doua
fiinte incompatibile, prin raportare si la Luceafarul de
M. Eminescu sau Lostrita de V. Voiculescu.

Arta poetica

1. TinAnd seama de caracteristicile de arta poetici
ale textului, precizati daci domnisoara reprezinti:
muza; inspiratia poetici, fluidul magic al Poeziei.

2. Analizati simbolistica ,locurilor” de unde poate
veni inspiratia: bolovanul, frunza etc.

3. Precizati pentru ce poetul simte numai pasul, tre-
cerea unei entititi inefabile.

4. In conceptia lui Nichita Stinescu, poetul nu
»face” poezia, ci o asteapti, o recepteazi printr-un
organ ,poetic”: timpanul. Interpretati asocierea acestui
termen cu epitetele blestemat si semizeu.

5. Justificati neputinta poetului de a surprinde in
cuvinte perfectiunea Poeziei, luAnd in consideratie si
textul poetic Lectia despre cub.

6. Dupi trecerea Poeziei, poetul rimane golit de
cuvinte, de idei, Intr-o realitate micsoratd, insignifi-
antd, deschis pentru o noui experienti. Comentati,
din aceasti perspectivi, versul final.

Munca independenta

1. Comparati definitia poeziei data de Nichita Sta-
nescu cu interpretarea lui Mihai Eminescu din Epigonii.

2. Prezentati, Intr-o scurti compunere, polivalenta
sensurilor rezultate din suprapunerea poeziei erotice cu
arta poetic, luAnd In consideratie si poemul Morgen-
stimmung de Tudor Arghezi.



I Lectura suplimentara

Nichita Stanescu
B A CINCEA ELEGIE

Tentatia realului

1 N-am fost supirat niciodati pe mere
2 cd sunt mere, pe frunze ca sunt frunze,
3 pe umbri ca e umbri, pe pasari ci sunt pAsari.
4 Dar merele, frunzele, umbrele, pasarile
5 s-au suparat deodatd pe mine.
6 lati-ma dus la tribunalul frunzelor,
7 la tribunalul umbrelor, merelor, pasarilor,
8 tribunale rotunde, tribunale aeriene,
9 tribunale subtiri, racoroase.
10 Iati-mi condamnat pentru nestiinti,
11 pentru plictiseala, pentru neliniste,
12 pentru nemiscare.
13 Sentinte scrise n limba sAmburilor.
14 Acte de acuzare parafate
15 cu miruntaie de pasire,
16 racoroase penitente gri, hotirate mie.
17 Stau in picioare, cu capul descoperit,
18 incerc si descifrez ceea ce mi se cuvine

19 pentru ignoranta...

20 si nu pot, nu pot si descifrez

21  nimic,

22 si-aceasta stare de spirit, ea insasi,

23 se supard pe mine

24 si mi condamn4, indescifrabil,

25 la o perpetui asteptare,

26 la o incordare a intelesurilor in ele Tnsele
27 pana iau forma merelor, frunzelor,

28 umbrelor,

29 pasarilor.
(Din vol. 11 Elegii, 1966)

Matei Calinescu, Aspecte literare, ELU, Bucuresti,
1965; 1. Pop, Nichita Stanescu, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1969; M. Papahagi, Exercitii de lecturd,
Ed. Dacia, Cluj, 1976; L. Raicu, Structuri literare,
Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973; Eugen Simion,
Scriitori romdni de azi, vol. 1. Cartea Romaneascs,
Bucuresti, 1974; Eugen Negrici, Figura spiritului cre-
ator, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1978;
Nicolae Manolescu, Literatura romdnd postbelicd, vol. 1,
Ed. Aula, Brasov, 2001.

Repere teoretice

e La nivelul compozitional este vizibild organizarea
poemului sub forma unei dramatizdri in interiorul unei
scente poetice. Lirism narativ.

e Aparitia unei stiri de tensiune Intre cele doua lumi.

e Simetria de constructie, efect al dublei reprezen-
tari, la doua niveluri ierarhice.

e Diferite reprezentiri poetice ale ,universului real”.

e Referirea insistenta la universul fizic necreat de om.

Structura si compozitie

1. Analizati posibilitatea de a fixa, prin primele trei
versuri, cele doua coordonate esentiale ale poemului:

a) ,,O stare de fapt”; b) , O stare de spirit”.

2. Selectati elementele a cidror prezenta simbolizeazi
cele doui universuri coexistente (uman/nonuman).

3. Evidentiati structura ludici a secenariului poetic
din A cincea elegie.

Aspecte simbolice

1. Identificati, in secventa cuprinsi in versurile 4-5,
fenomenele menite si prefigureze declansarea unui
conflict.

2. Comentati episoadele care se succed in ampla
secventd a ,tribunalului frunzelor” (versurile 6-29).

3. Numiti cele doui instante diferite care supun eul
uman unei judeciti, aducAndu-i acestuia o serie de
yacuziri”: a) un ,tribunal” al lumii reale, concrete.
b) un ,tribunal” simbolic, interior, mental si abstract.

Enumerati o parte dintre aceste acuzatii.

Munca independenta

1. Realizati un eseu despre stilul lui Nichita Sta-
nescu, pornind de la urmitoarea opinie critica:

»E vorba in primul rAnd de o poezie de idei, care nu
evolueazi pe coordonate temporale, ci se pulverizeazi
punctiform, Intr-o permanenti autosuspendare, pen-
tru a ajunge la un fel de neprevizute iluminiri cola-
terale, care nu se pot exprima decit prin paradoxuri ce
cu greu isi conserva semnificatia.”

(Artur Lundkvist, din prefata volumelor
Elegii si Laus Ptolemaei, aparute la Stockholm, 1996)

2. Comentati elementele de limbaj si de expresivi-

tate, dintr-un text poetic neomodernist, apartinand lui

Nichita Stianescu.




ESEUL

Marin Mincu
W 1. SISTEMUL POETIC NICHITA STANESCU
(fragment)

»Asa cum am mai spus, Nichita Stinescu devine al
cincilea model important al poeziei romAnesti din se-
colul XX, alituri de Bacovia, Barbu, Blaga, Arghezi.
Intr-o istorie a formelor de expresie poetice, actiunea
stanesciand propune un discurs original, asupra céruia
critica va interveni abia de acum fnainte.

Gandirea poetica instituiti la nivelul unei episte-
mologii mai generale in operele poetilor enumerati se
particularizeazi in tot attea metode lirice: metoda
bacoviani, metoda barbiani, metoda blagiana, metoda
argheziana si metoda stanesciani. Metoda lui Nichita
Stanescu continui procesul vast de interogare a genu-
lui poetic prin operatii tot mai decise de insumare si
desfasurare a tuturor nivelelor discursului, integrate
tentativei de textualizare verbala a realului.

Prin raspunsurile date, opera lui Nichita Stanescu
propune o poetici a rupturii apta si avanseze o alta
deschidere vizionara asupra posibilititilor compen-
sative ale poeziei postmoderne. Noutatea discursului
sdu opereaza la nivelele semantice si sintactice. El
restructureaza statutul ontologic al fiintei poetice ca
mod de a fi in si prin limbaj.

A fi pentru Nichita Stanescu inseamna a fi exclusiv
in limbajul sau in limba poeziei. (...) Sentimentul
solicitat de poetica stanesciani e o entitate abstracts,
un fel de topos generator prin care se sugereazi un
traiect formal si existential In acelasi timp; forma de

DICTIONAR

¢ Eseul este un studiu (text) de mici proportii,
realizat intr-o forma literara, care trateazi, intr-o
interpretare originald, probleme variate, de obicei
fara pretentia de a le epuiza.

e Eseul: interferenta de lirism si expresie.

¢ Termenul provine din limba franceza (,essai”),
unde, dincolo de sensurile primare (cf. lat.
yexaegium”), verificare”, ,incercare”, ,proba”, s-a
constituit treptat Intr-un gen modern de scriere, cu
subiecte si impresii de o mare diversitate.

existentd absolutd a umanului este sentimentul, iar nu
limbajul care devine doar un instrument de comunicare
a sentimentelor. (...)

Poetica lui Nichita Stinescu exploreaza materia
lingvistica sub toate aspectele pe care aceasta le implica
in actualizarea discursivd, numai pentru a exprima cAt
mai original sentimentul lui de a fi. (...) A comunica
prin «necuvinte» presupune a comunica direct senti-
mente, cici «cuvantul atrage realul», modificAndu-1.

Programul ontologic ce instaureaza relieful de
semne al operei lui Nichita Stanescu se subsumeazi
unei profunde viziuni tragice, propunind modul ele-
giac ca formi de structurare individualizanta in con-
textul vocilor lirice europene contemporane.”

(Marin Mincu, Textualism si autenticitate, 111,
Editura Pontica, 1993,
p. 27-28)

Observati si comentatii!

a) Capacitatea eseistului
de a se concentra asupra
celor mai esentiale aspecte
ale temei puse in discutie.

b) Predilectia pentru spe-
culatie; libertatea de a patrunde
tot mai mult intr-un domeniu
al ipotezelor; intuitii concep-
tuale; asociatii de idei; profunzimea acestora.

Prin structuré si idei, textul lui Marin Mincu este
ilustrativ pentru genul de scriere numit eseu.

Desen
de Mihu Vulcanescu

1. Rezumati fragmentul de text reprodus mai sus in
50 de cuvinte, cu limita de toleranti de + sau — 10%.

2. Precizati sensul cuvintelor si al expresiilor subli-
niate in textul critic.

3. Pornind de la structura textului, analizati tehni-
ca utilizatd de autor pentru a-si transmite mesajul si
pentru a-si comunica intentia.



Limbaj poetic / Limbaj stiintific

1. Cititi poezia Cdntec de Nichita Stanescu si eseul
despre Sistemul poetic Nichita Stanescu de Marin Mincu.

2. Comparati cele doui texte din punctul de vedere
al limbajului folosit de cei doi autori. Incercati sa sta-
biliti o ierarhie intre poemul Cantec si studiul critic,
din perspectiva urmitoarelor relatii de opozitie:

e subiectiv — obiectiv; e rational — afectiv;

e personal — impersonal; e previzibil — imprevizibil.

3. Identificati diferentele dintre limbajul stiintific si
limbajul poetic, folosindu-va si de urmatoarele opozitii:

a) limbajul stiintific: obiectiv, impersonal, rational,
traductibil, artificial, tranzitiv, denotatie, stereotipii
generale, explicabil, luciditate, previzibil;

b) limbajul artistic: subiectiv, personal; afectiv, intra-
ductibil, natural, reflexiv, conotatie, stereotipii perso-
nale, inefabil, vraja, imprevizibil.

(Vezi Solomon Marcus, Opozitii intre limbajul stiinti-
fic si cel poetic, in volumul Poetica matematica, Editura
Academiei, 1970)

Exercitii de redactare si expunere orala

1. Identificati, in fragmentul reprodus din eseul
Sistemul poetic Nichita Stanescu, cele mai semnificative
particularitati ale acestei specii literare.

2. Enumerati elementele de originalitate ale poeziei
lui Nichita Stinescu, asa cum sunt stabilite acestea in
eseul lui Marin Mincu.

3. Extrageti din alte articole si studii, la alegere,
opinii formulate de alti critici literari cu privire la feno-
menul literar postbelic.

4. Elaborati un eseu literar sau filosofic, structurat
sau nestructurat (de maximum dou# pagini), pe o tem
la alegere.

5. Precizati carui stil functional ii apartine textul
reprodus mai sus.

6. Comentati elementele de limbaj si de expresivi-
tate dintr-un text poetic neomodernist, apartinand lui
Nichita Stanescu.

Eseul argumentativ

1. Comentati, ajutindu-va de texte critice potrivi-
te, diferenta dintre sustinerea argumentati a unui
punct de vedere si emiterea unei simple opinii.

2. Folosindu-vd de un dictionar al limbii roméne,
definiti termenul de argumentare.

3. Explicati, In acest context, ce presupune proce-
sul argumentarii unei opinii.

4. Realizati un eseu argumentativ in care si demon-
strati locul poezei In dulcele stil clasic in ansamblul
creatiei lirice a lui Nichita Stanescu.

Aveti im vedere, in acest sens, urmitoarele etape
ale redactirii eseului vostru argumentativ:

a) Pregatirea vedactarii (verificarea surselor; clarifi-
carea §i precizarea propriei opinii/a unui punct de
vedere fata de tema aleasd; alegerea unei strategii de
argumentare);

b) Structurarea si redactarea (enuntarea tezei — ipoteza
de demonstrat; introducerea, formularea si sustinerea
argumentelor — cuprinsul, concluzia — incheierea).

Eseul demonstrativ

1. Elaborati un eseu demonstrativ in care si sus-
tineti ci poezia Cantec de Nichita Stinescu este o0 me-
ditatie.

Structura eseului vostru trebuie s cuprindd urma-
toarele etape:

a) definirea termenului care trebuie identificat (aici
meditatia);

b) identificarea in text a elementelor care apartin
definitiei si exemplificarea cu citate;

¢) concluzie.

2. Realizati un eseu argumentativ prin care sa ilus-
trati conceptul operational arta poeticd, prin referire la o
creatie lirica studiata, apartinand lui Nichita Stinescu.

Ilustratie
de Mihai Sanzianu
din volumul Necuvintele




Spiritul parodic. Marin Sorescu

Marin Sorescu

B HALEBARDA

Inghesuiala in troleibuz,

Balamuc mare,

Oameni cu pachete in brate,

Cu microbi

Si, cum stau eu pe scaun,

In spatele meu,

Un mos cu o cazma —

Naiba stie la ce-i trebuie s-o care acasa.
O tine de coadi ca pe o halebarda

La usa cortului Imparitesc.

E batran mosul de cand lumea,

Are o patid mare pe ochiul drept,

Ii mai si tremura mana pe deasupra.

»Asta acum o si-mi scape cazmaua In cap —

Mai gandesc — lua-l-ar dracu!”

E un mosulici simpatic de altfel,

Politicos,

Vorbaret chiar,

Zice: ,Nici o grija, tin cu strasnicie de afurisita asta
De cazma”.

Si cu toate acestea, din cAnd 1n cAnd o scapa:
Poc, poc, poc!

Trei sferturi din pasageri au fost deja bubuiti.
Mosul continui si scape cazmaua,

S-o blesteme si si-si ceara scuze.

,2Sunt neputincios, pacatele mele,

Dar n-aveti nici o grija

Va rog frumos si nu va alarmati,

Afurisita asta de cazma n-o si-mi mai scape
Acum si-n vecii vecilor.

Nu vedeti ce strans o tin?”

Si tocmai atunci — pleosc!

Drumul e plin de gropi,

Hurduciturile sunt hurducaturi.

Si soferul asta nici nu observa,

El isi face cursa si ce si-l intereseze:

Duce pasageri vii sau pasageri morti — tot aia!

Altfel nu-mi explic de ce nu opreste niciodati

In nici o statie,

De ce nu face o halti,

Am putea si-1 ddm jos pe criminalul #sta ramolit,
Mai ales ci, dupa cate observ,

[-a cam lichidat pe toti,

Si acum s-a protipit chiar in spatele meu

Cu halebarda lui —

»Sofer, hei sofer!”

Dar te mai poate auzi cineva!?

Troleibuzul merge, poate are plan si meargi pAna
la capat.

Hurducaturile se intetesc,

Mosul a intrat in vorba cu mine,

E din ce in ce mai politicos

Si incepem si discutam despre vreme.

Marin Sorescu

(1936-1996)

Poet, dramaturg, prozator, eseist, traducitor. S-a
nascut pe 19 februarie 1936 In comuna Bulzesti,
judetul Dolj, si a murit la Bucuresti, in 1996.
Facultatea de Filologie din Iasi (1955-1960). A
debutat ca poet in Viata studenteasca (1957), iar edi-
torial cu volumul de parodii Singur printre poeti
(1964).

Volume: Poeme (1965), Moartea ceasului (1966),
La llieci (1973, 1977, 1981), Tusiti (1970), Astfel
(1973), Descantoteca (1976), Ceramica (1978),
Fantani in mare (1972), Poezii (editie definitiva,
1990), Poezii alese de cenzura (1991), Traversarea
(1995) s.a.




Repere teoretice

e Poezia Halebarda a fost publicatd mai inti in vo-
lumul Tusiti (1970).

o Intamplare cu personaje si dialoguri.

e Intentia epici e in contrast cu sensul liric, exis-
tential al poemului.

¢ Epicul si dramaticul se combin, creAnd aici un
context aparent absurd, dar semnificativ in intelegerea
caracterului simbolic al intAmplarii. Din acest punct de
vedere, textul devine reprezentativ pentru formula
estetici a poeziei lui Marin Sorescu.

¢ Material simbolic preluat din realitatea imediata.

e Relatare de tip ,,fapt divers” asezati intr-un cadru
voit banal.

e Troleibuzul: simbolizare voit vulgari a temei tre-
cerii vietii, Intr-un context aparent absurd.

e Stilul sorescian ,presupune, dincolo de tiparele
formale, o viziune filosofica asupra existentei, stilul
sorescian e un mod ironic de a vedea lumea, dar si o
cale de corectare a ei (...). Toata filosofia poeziei lui
Marin Sorescu consta in unghiul burlesc de evaluare a
tot ce este mai grav.” (Marin Mincu)

Structura si reprezentare

1. Relatati, pe scurt, IntAmplarea ce constituie sub-
stanta poemului Halebarda de Marin Sorescu.

2. Precizati persoana la care se face relatarea de
catre ,eroul povestitor”.

3. Natura lirica si sensul grav filosofic ale poemului
sunt ascunse prin diferite mijloace sub un invelis epic
(o intAmplare). Descrieti contextul propriu desfasurarii
intAmplarii relatate.

4. Identificati elementele necesare intelegerii ca-
racterului simbolic al acestei TntAmpliri.

5. Comentati, din textul poemului, semnele in ma-
surd si creeze starea de neliniste:

»E batran mosul de cand lumea,
Are o patda mare pe ochiul drept,
[i mai si tremura mana pe deasupra.”

6. Interpretati finalul poemului, desprinzind sem-
nificatiile majore ale acestuia.

Aveti in vedere:

— Povestea calitoriei fara opriri a unui troleibuz
(drumul vietii).

— Soarta vazutd sub forma unei cazmale manuite de
un batran viclean.

Munca independenta

1. Identificati elemente ale limbajului figurat care
sustin substanta poeziei.

2. Desprindeti exemple specifice limbajului colocvial.

3. Realizati un eseu argumentativ in care si sus-
tineti cd poezia lui Marin Sorescu se impune prin spiri-
tul parodic. Valorificati, in lucrarea voastrd, si urmai-
toarele opinii critice:

a) ,Sorescu este un intelectual serios care mediteaza
la ceea ce scrie si scrie invaluind tragicul, sublimul,
grotescul, In plasa fina a ironiei. A pune aceste notiuni
in raporturi insolite este tehnica lui.” (Eugen Simion)

b) ,,Poetul refuzi mitologia fetisizata, dar aduce propri-
ile interpretiri paradoxale ale mitologiei universale sau
nationale, referitoare la ecuatia lumii, arta, moartea, des-
tinul, absolutul, efemerul, eternul. Si, desi poemele sale
stau sub semnul unei ironii si al umorului paradoxal, fan-
tezia ascunde uneori gimnastica tragicd; poetul demi-
tizeazd si persifleazi cu disperarea constiintei propriei
conditii precare de «fiinti limitati si ignoranti».”

(Marian Popa)
Desen de Marin Sorescu

din volumul
O aripa si un picior
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Demitizarea istoriei

Mircea Dinescu

B DOAMNE-FERESTE

[storia parci ne duce-n burta
si parcd a uitat si ne mai nasca,
preafericitii cu privirea scurta
sorb borsul dogmei ce le ploud-n basca,
facand spre lucruri zilnic reverente
cici cine stie ce episcop doarme
in polonic, in cosul pentru zdrente,
in tevile acestor triste arme
unde Nebunul isi cloceste crima
si ne omoari fiindca ne iubeste,
cand ne e foame deseneazi peste,
cAnd vine frigul aresteazi clima,
opriti Istoria — cobor la prima

opriti la statia Doamne-fereste.

Situare contextuala

e Poezia a aparut in volumul Moartea citeste ziarul,
tiparit in 1989, la Amsterdam (Olanda), si in 1990, in
RomaAnia.

¢ Desolemnizarea limbajului poetic.

¢ Meditatie gravi asupra existentei sub masca ironiei.

¢ Atitudine nonconformista la nivelul limbajului.

Mircea Dinescu (n. 1950)

Poet si publicist. S-a niscut la 11 noiembrie 1950,
la Slobozia. Liceul la Slobozia (1965-1970); absol-
vent al Facultatii de Ziaristica a Academiei ,Stefan
Gheorghiu” din Bucuresti (1979-1984). Debut in
Luceafarul (1967), cu poezia Destin de familie. In
1971 publicd volumul Invocatie nimanui, urmat de
Elegii de cand eram mai tanar (1973), Teroarea bunului
simt — volum antologic (1980); Democratia naturii
(1981); Exil pe-o boaba de piper (1983), Moartea
citeste ziarul (1989); Fluieraturi in biserica (1998).

Bogati activitate publicistica; prezenti activa in
viata culturala.

Om si istorie. Menirea poetului

1. Motivati atitudinea demitizanta fati de istorie,
realizatd prin aparitia surprinzitoare a unui termen
concret banal, aproape vulgar, burtd, in primul vers.

2. Comentati metafora nasterii.

3. Remarcati atitudinea ironicd a poetului fati de
viata sociala, explicAnd metaforele (spre exemplu,
preafericitii pot fi considerati ,,preoti” ai noii orAnduiri,
care si-au luat in serios statutul).

4. Motivati gestul de a face ,reverente” lucrurilor,
pornind de la ideea cd aceastd noud lume a risturnat
scara de valori, transformand artificialul in mit.

5. Argumentati Tn ce masura strigitul ,,oprig Istoria
exprimi disperarea poetului, care observi ci societatea a
pornit pe un drum gresit si nu vrea si devind nici victimi,
nici calau.

'))

Elemente cu valoare de simbol

1. Interpretati simbolurile lumii reale (polonicul; cosul
pentru zdrente: armele).

2. Justificati caracterul paradoxal al raportului de
cauzalitate: ,Ne omoard fiindca ne iubeste”.

3. Precizati de ce Nebunul maimutareste episodul biblic
al hranirii credinciosilor, de citre lisus, cu paine si peste.

4. Explicati patrunderea in text a unei formule din
limbajul prozaic, cotidian: ,,cobor la prima”, interpretand
sensurile figurate. Motivati prezenta unor termeni
familiari, argotici, ludnd in consideratie: atitudinea
ironici a eului poetic; atragerea atentiei asupra derizo-
riului cotidian; apdrarea in fata tragicului.

5. Observati si alte semnificatii simbolice pe care le
poate presupune strigitul ,,opriti Istoria!”

Munci independenta

e Realizati un eseu despre fiinta umani dominati
de valul necrutator al istoriei, valorificAnd textul cro-
nicdresc: ,Vremile de acmu nu sintu In putere si nici
un sfat nu incape la greu ca acesta fard de marturia ci
este sositd perirea (...). latd nu simtu vremile supt
carma omului, ce bietul om supt vremi.”

(Miron Costin, Letopisetul Tarii Moldovei)
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sydubstratul parodic al discursului poetic”

Mircea Cartiarescu

B GAROFITA

Teiul Doamnei pare zugravit in crida.
In cofetirie intri o gravida.

Astfel sta la coadd intre musterii

Ca o garofita intre papadii.

Astfel intre brazii cu tulpini de ceara
Lang-un sipot dulce sade-o ciprioara.
Checuri cu stafide doarme in vitrine.
E frigoriferul greu de savarine.

Eu la 0 misutd tmi consum frucola

Si citesc cum Nica pleaca la Socola,
Ca-l predau pe Creangi astazi la amiaza.

Musteriii merge, coada-nainteazi...
Rumeioara jund, cu burtica mare,

A ajuns In fatd, chiar la vanzitoare:

— Mumi-mea, duduie, astizi m-a trimis
sd tmi dai pachetul ce i [-ai promis:
patru excelenturi, doud amandine

si ilone sase, glazurate bine,

cinci cutii de frigcd alba ca zdpada

si fursecuri unse gros cu socolada.

Vanzatoarea scoate un oftat adanc.

Pe la mese pruncii cremele-si mananc.
— Mergi si spune celei care te-a trimes
cd i-am pus si nuga, un delicates.

Si ci totul face, socotit in lei,

Doar un fleac, o suta patruzeci si trei.
Lampile gilbuie, de la Fondul Plastic
Dau cofetariei un lucit fantastic,

[ar copila noastra, gales durdulie,
Vine la masuta-mi cu o sarailie.
Coamele 1i trece dincolo de sale.

Are sub bluzitd doua portocale

Iar sub gene lunge, ca de hurioar3,

O privire dulce, ca de surioara

Si-un obraz ca luna, pal 1i schinteiaza.
Musteriii merge, coada-nainteazi...

Eu tmi pun sepcuta si cu forte nou
Merg si-1 iau din stradd pe 109.

(Mircea Cirtiarescu, Poeme de amor,

Bucuresti, 1983)

—— Completati-va cunostintele!

o In textele poetice, lirismul se manifesta intr-o
diversitate de forme: lirismul narativ (baladescul), care
apeleazi la tehnicile epicului (formule narative, ,perso-
naje”, ,narator”): lon Barbu, Marin Sorescu; lirismul
descriptiv, care poate valorifica picturalul, tehnicile
impresioniste sau realismul fragmentar: V. Alecsandri,
M. Cirtirescu, Romulus Bucur; lirismul dialogat (se
poate suprapune cu cel narativ, dar nu se confunda), de
obicei antreneazia un ,personaj” simbolic (codrul la

Eminescu, ingerul la N. Stinescu), care poarti un dia-
log cu eul poetic; lirismul simbolic, In care sensurile
poemelor se descifreazi cu ajutorul unor simboluri
specifice poetului respectiv si generatoare de ermetism
intratextual: I. Barbu, N. Stanescu, M. Dinescu; lirismul
intertextualist, care asimileaza trecutul literar si se carac-
terizeazd prin ermetism intertextual: M. Cartirescu;
livismul sugestiv, care cultivd prin excelenti sugestia,
vagul, tehnicile onirice: G. Bacovia, I. Voronca.




Problematica. Particularitati artistice

e Structura traditionald, cu particularititi scoase
voit in evidenta.

e Lumea si orasul. Experientele anodine pot cipita
inteles, valoare poetica.

e Atitudine detasatd, ironici, fati de arti si viata.

e Prin elementele intertextuale, poetii incearci si
recupereze anumite tipare poetice mai vechi. Astfel, ei
se raporteazd la poezia minora de pe o pozitie persiflan-
t4, superioard, dar in acelasi timp ingdduitoare, iar la
poezia majord de asemenea cu ironie, insi recunoscand
valorile Tnaintasilor, constientizand faptul ci ceea ce a
fost bun ,s-a mai scris o datd”. Nicolae Manolescu
aprecia: ,,Poetul modern este de obicei «inocent» in
raport cu traditia (...). Vrea s faca altceva decét tnain-
tasii sai. Sentimentul lui este unul de libertate, impinsa
pana la anarhie. Postmodernismul nu e anarhic. Pentru
el, traditia este o povara purtati cu gratie, asumat cri-
tic sau ironic.”

° ,,in postmodernism insi, ironia se generalizeazi,
devenind insisi substanta operelor artistice. Trecutul
(...) nu mai poate fi recuperat cu candoare, ci cu iro-
nie. Istoria, tragica initial, prin repetare devine farsa.”

(M. Cartarescu, Postmodernismul romdnesc,

Bucuresti, 1996, p. 180)

Mircea Cartarescu

(n. 1956)

Poet, prozator, eseist. Unul
dintre cei mai importanti repre-
zentanti ai generatiei sale.

e S-a nascut la 1 iunie 1956, la Bucuresti.
A urmat liceul ,D. Cantemir” din Bucuresti
(1971-1975); Facultatea de Filologie a Universititii
din Bucuresti (1976-1980). A debutat in Romania li-
terard cu poezie (1978) .

e in 1980, publici volumul de versuri Faruri, vi-
trine, fotografii. A publicat in culegerea colectivd Aur
cu diamante (1982). In 1983 apare volumul Poeme de
amor. Colaboreaza la revistele Echinox, Amfiteatru,
Romania literara. In 1980, primeste Premiul Uniunii

Scriitorilor pentru debut. Alte volume de versuri:
Totul (1985); Levantul (1990), Dragostea (1994).

Noua dimensiune ontologica

1. Precizati daca, in poemul Garofita, autorul relateaza:

— un fapt banal, din realitatea cotidiana;

— o IntAmplare neobisnuita.

2. Remarcati desolemnizarea poeticului, selectind
termenii prozaici, preluati din viata de zi cu zi.

3. Comentati efectul de ,surpriza” pe care-l pro-
duce, In mintea cititorului, prezenta unor asemenea
motive ,nepoetice” intr-o opera literara.

4. Fixati un spatiu si un timp al IntAmplirii evocate.

5. Avand in vedere dominanta epicd, precizati spe-
cia poetici in care se incadreaza textul Garofita.

6. Discutati elasticizarea conceptului de tema lite-
rard, avind 1n vedere faptul ci, pentru Mircea Carti-
rescu, totul poate fi cuprins in orizontul poeticului.
Puteti lua in considerare si urmitoarea opinie critici:
Vazute dintr-un unghi favorabil liric, obiectele-kitsch,
deseurile civilizatiei moderne, uritul cotidian participa
(...) la un mare spectacol. Poezia este, desigur, a ochiu-
lui care stie sa vada si si dea o semnificatie mai tnalta
acestor aglomeriri de lucruri nepoetice.”

(Eugen Simion, Scriitori romani de azi)

7. Alcatuiti fise cu citate din creatia lirici a lui
Mircea Cirtirescu (vol. Poeme de amor) cu ajutorul
cirora s argumentati diversitatea de forme a lirismu-
lui autorului si ,substratul parodic” al discursului sau
poetic.

Observati!

¢ Postmodernismul propune o perspectivd poe-
tica ancorata in real, reconsiderind lumea banali,
cu existenta ei de zi cu zi. Literatura nu mai trimite
la abstractiuni, refuzi ermeticul si pune pret pe real-
itatea concreta.

Mircea Cirtidrescu incearca o definire a acestui
tip de creatie: ,Idealul In acest gen de poezie raimane
«prozaismul», dar un prozaism semnificativ in
mdsura in care este subiectivizat la maximum, pen-
tru ci intreg interesul postmodernismului pentru
fenomenal, cotidian, efemer nu este dect expresia
umanismului siu fundamental, in sensul celebrarii
omului concret in mediul siau real, opus omului
esential, anistoric, modernist.” Pentru a atribui sem-
nificatii filosofice unei obisnuite intAmplari cotidi-
ene, poetul apeleaza la tehnicile ironiei, ale parodiei
si ale intertextualitatii.




Substratul parodic. Intertextualitatea

1. Descoperiti, in text, accente ironice privind: im-
plicarea prea accentuate a fiintei umane in prozaismul
cotidian; limbajul incorect, de mahala; atitudinea con-
templativi a eului poetic, care devine el Insusi
,subiect” de meditatie; formele poetice anacronice.

2. ,Parodia, scrie Eugen Simion, nu este la M. Cir-
tirescu niciodati integral parodici. Ceva se salveaza,
rasul spald cocleala versurilor imbatranite si roase de
timp”. Garofita parodiaza stilul baladelor de factura
romantici, recuperind si, in acelasi timp, desolem-
nizAnd valori ale traditiei literare. Analizati aspectele
de intertextualitate, comparand poemul cu versuri din
poerzii ale scriitorilor pasoptisti.

3. Cautati exemple pentru urmitoarele forme de
expresie a manierei romantice pasoptiste: epitetele
demodate; diminutivele; comparatiile; refacerea formei
verbale de persoana a Ill-a plural; refacerea pluralului
feminin al adjectivelor; termenii invechiti; dezacor-
durile gramaticale; refrenul.

Intertextualitatea

o Intertextualitatea: modalitate de construire a tex-
tului poetic, bazatd pe o tehnica de combinare ine-
dit3, la toate nivelurile textului poetic si ale semnelor
existente in structura acestuia. Autorii atrag atentia,
prin anumite procedee, ci in mod deliberat fac aluzie
la alte texte, preluand diferite sintagme sau anumite
structuri sintactice ori textuale de la alti autori, pen-
tru a realiza, prin aceasti asumare, o distantare de
modele, in efecte poetice din cele mai variate.

Specificd modernismului, intertextualitatea are la
bazi regula ,repetitiei” si a ,diferirii”, devierea si
diferirea fiind realizate In raport cu originalul (reali-
tatea originard), pentru a da nastere unui sir de
urmasi (,uzurpatori”).

Prin desolemnizarea discursului poetic, textul
nou creat (,falsul exact”) este reinvestit cu noi
valente poetice, devenind un model de intertextua-
litate pentru discursul poetic postmodern.

Apeland la aceste procedee intertextuale, Mircea
Cartarescu a realizat o doctrina poetica proprie.

Semne ale intertextualititii sunt prezente si in creatia
poetic a unor autori apartinand si altei perioade, ante-
rioare fenomenului postmodernist (Ion Barbu,
G. Topirceanu, Ana Blandiana, Nichita Stanescu).

Lirica erotica

o Realizati portretul ,garofitei”, avand in vedere de-
sacralizarea femeii, coborirea ei de pe piedestalul
romantic, prin:

— asocierea nepotriviti a termenilor copild-graviddg;

— plasarea ,eroinei” intr-un loc banal, aglomerat,
demitizat;

— aluzia ironici la Fecioara cu Pruncul.

Munca independenta

1. Descoperiti in poemul Garofita elemente in ma-
surd si defineasci poemul modernist. Aveti in vedere,
in acest sens, si urmitoarea afirmatie a lui M. Car-
tarescu.

,2Loemul standard optzecist tinde si fie lung, nara-
tiv, cu o oralitate bine marcati, prin efecte retorice
speciale, agresiv, dar si ironic si autoironic, imaginativ
pani la onirism, ludic, dovedind o dexteritate prozo-
dica si lexicald iesitd din comun, in fine impregnat de
aluzii lexicale savante inserate prin procedee metatex-
tuale si de autoreferentialitae”.

(M. Caratarescu, Postmodernismul romanesc,
Bucuresti, 1996, p. 185)

2. Comparati poezia Garofita de Mircea Cartarescu
cu parodia declaratd a operelor lui Dimitrie Bolinti-
neanu, realizati de George Topirceanu in balada Mihai
Viteazul si turcii.

3. Comparati efectele parodierii de citre Mircea
Cirtarescu in poemul Garofita cu notele persiflante din
parodia realizatd de Geo Dumitrescu la Cantecele
tiganesti ale lui Miron Radu Paraschivescu:

»Si fodie verde trei lamai,

«ramdi, o nu pleca, ramai» —

cantam cu zarea cdapatdi,

nepdsdtoarelor statui —

eram scolar, erau dudui,

eram un cal cu saua-n spate,

cu semne de celebritate,
iubeam iubite adecvate,

pe doi-trei poli si jumatate.

@

Desen de
Marin Sorescu




I Lectura suplimentara I

Mircea Cartarescu

B LEVANTUL

Cantul al noulea
(fragment)

Braga bun! Susan! Serbeturi! Ia rahatul cu fistic!
Sarailia di dan care mierea curge pic cu pic!

Zahar candel si smochine, la un ban 0 mana plina!
Hei, efendi, vrei o hure cu fund greu, vrei o cadini?
Au iti face trebuinti un barcaz cu panze late

Sa iti poarte cheresteaua preste-a apelor palate?
Unde este dulful pase si morunii sunt cadii?

Faci un chef? Imi dau daireaua si iti cAnt: pa, vu, ga, di.
Giurgiu! Tu, ciuperciraie care cresti pa balegar
Unde putregaiul, smarcul port lumini si aur rar,
Unde gaturi de moschee si lungesc spre cornul lunii
Rasucindu-se pa turle di biserici; unde brunii

Turci bat palma la negoturi cu moldavii cei balai

Pa batali cu coade groase sulimanuri dand, si strai.
Tu esti undeva, in mine, raia dulce asudata,

Te-am vazut poate cu ochii cei ai numelui de fata
Care mama 1l purtase: si chemase Badislav...

Turci, bulgari, tatari in mine virs vartute si narav.
Pi la ceasul diminetei lapte acru, bulzi de unt

Duc olteni 1n cobilite, iar armeni dan Trapezunt

Au adus 1n piati vase di arama ciocinite.

Icre moi in blide unse pa tarabe sunt litite.
Clopotele da biserici ortodoxe bat in dungs,

Sa deschide, si inchide baierele di la punga

La zaraful In dugheani, und-pa taleri di balante
Lei, pistoli, techini, carboave odihnesc printre fitante.
Intreita ceata cari eu cu ea va plictisii

In tot cantul dinainte: palicarii fistichii,

Hotii strAmbi ai lui laurta, faraonii lui Zotalis,
Sa-ndesa pan ulicioare, trecea greu, caci matahali-s
Pantre murii di paiantd zugraviti roz, azur.

Nori suciti ca acadele si-nsurub pa ceriul pur...

(Mircea Cartarescu, Levantul, Editura Humanitas,

Bucuresti, 1990)
DICTIONAR

¢ Levant — nume dat in trecut regiunilor de
coastd din rasaritul Marii Mediterane.

Repere teoretice

e Publicat in 1990, Levantul reprezinti o aparitie
singulari 1n peisajul liricii romanesti actuale. Volumul
valorificdA in mod creator poezia romaneasca de la
inceputurile sale si pAni in prezent, avand la bazi, ca
idee centrala, intertextualitatea. Pornind de la necesara
distinctie schilleriand intre naivi (clasici) si sentimen-
tali (moderni — ,simtiri mestesugite”), Mircea Carta-
rescu rescrie, din perspectiva modernititii, texte ce
intra in conexiune cu tema Levantului, realizand astfel
o istorie pe tema levantismului.

o Levantul este o epopee a intertextualitati de un
mare rafinament, dar si o epopee parodicd, marcand o
ironie subtextuald, cu trimitere la textualism. Parodierea
nu este una distructivi, ci constructiva, dintr-o per-
spectiva Tngiduitoare, nostalgici, reabilitAnd gustul
pentru poezie pe care criticul modern, saturat de lec-
turi, I-a pierdut. Aceasta se Imbini cu ludicul, ideea de
joc si gratuitate stribitand Intreaga epopee, in spiritul
Tiganiadei, pe care Ion Budai Deleanu o numea in pre-
fatd ,jucireaud”.

Munca independenta

1. Exprimati-va punctul de vedere despre justetea
comparatiei: ,,Nori suciti ca acadele sa-nsurub pa ceriul
pur...”

2. Precizati doua trasituri pe care le considerati ca-
racteristice pentru epopee, ca specie literara.

3. Descoperiti patru trasaturi caracteristice poeziei
postmoderne In Levantul de Mircea Cartarescu.

Ovid S. Crohmailniceanu, Al doilea suflu,
Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989; Gh. Gri-
gurcu, Existenta poeziei, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1986; Gh. Perian, Scriitori romdni post-
moderni, Ed. Didactici si Pedagogici, Bucuresti,
1996; Eugen Simion, Scriitori romani de agi, vol. 1V,
Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989; Alex. Ste-

fanescu, Un roman cu care incepe poate o epocd, in
Romania literard, nr. 5/an XXX — 5-11 februarie 1997.




*DEIXIS

DICTIONAR

¢ Deixis. ,,Ansamblul modalititilor de expresie
care asigurd ancorarea mesajului lingvistic (enunt)
in situatia de comunicare in care este produs.”
(GALR, Ed. Academiei Roméane, 2005). ,Unul din-
tre aspectele fundamentale ale organizirii pragma-
tice a discursului, desemnind faptul ca referinta
anumitor componente ale unui enunt nu poate fi
determinati decat prin raportare la datele concrete
ale situatiei de comunicare.” (DSL, Nemira, 2001)

Coordonatele cadrului deictic:

— coordonata personali (referitoare la emititor —
receptor);

— coordonata temporala (definitd in raport cu
momentul producerii enuntului);

— coordonata spatialid (definitd In raport cu locul
producerii enuntului);

— coordonata sociala (fundalul relatiilor sociale
interpersonale);

— coordonata discursiva (raportul dintre compo-
nentele discursului).

Ultilizarea si decodarea deicticelor se afli in stransi
relatie cu datele concrete ale situatiei de comunicare.

Deicticele se realizeaza sub form:

— simbolicd (cu decodare univoca);

— ostensiva / gestuald (prin prezenta obligatorie a
mijloacelor extralingvistice);

—mixta (utiliziri hibride).

Categorii deictice. Clasificarea tine seama de infor-
matia contextual-comunicativi codificati de enunt:

— deixis personal;

— deixis spatial;

— deixis temporal;

— deixis social;

— deixis discursiv (textual);

— deixis ,,descriptiv”.

Deixisul cunoaste mirci caracteristice: pronumele
personale de persoana I si a II-a, formele persoanei ver-
bale, vocativul, unele interjectii (deixisul personal);
pronumele demonstrative si adverbele / locutiunile ad-
verbiale de loc (deixisul spatial); timpurile verbale, ad-
verbele / locutiunile adverbiale de timp, substantivele /
sintagmele care desemneazi timpul (deixisul temporal);
pronumele de politete, vocativul formal, unele inter-
jectii, unele substantive desemnand gradele de rudenie,
relatiile sociale s.a. (deixisul social); elementele cu rol
apozitiv, demonstrative, constructii incidente, adverbele
sau locutiunile adverbiale cu sens concluziv / concesiv /
cauzal s.a. (deixisul textual); adverbele / locutiunile
adverbiale de mod (deixisul descriptiv).

Exercitii de aprofundare

e Interpretati jocul deicticelor din fragmentele
urmatoare, ficand referire si la elementele paraverbale
(mimica, gesticulatie s.a.):

a) ,Scumpa mea Zoe, venerabilul (adici eu) merge
deseara la intrunire (intrunirea de alaltiieri seard). Eu
(adica tu) trebuie sa stau acasa (...). Numa astepta, prin
urmare, si vino tu (adici nevasti-mea, Joitica) la coco-
selul tau (adica tu), care te adora... ” (I. L. Caragiale)

b) ,,Banii astia, cAti sunt aici, toti i-ai primit de la un
singur om. Hartia asta, din care lipseste o bucat, a fost
odatd in mAna mea; i-am dat-o femeii pe care o stii si
tu, In ziua cand a fost ucisd, iar aceste cincizeci si trei de
buciti sunt insemnate cu acelasi semn, si tot asa trebuie
sa vie de la unul si acelasi om, si anume de la ea, cici la
ea am vizut bani noi ca si acestia.” (I. Slavici)

I Teodor Bogoi, Peisaj



Indicii de persoana

Realizari speciale in cadrul stilului artistic. In
textele poetice, indicii de persoani contribuie Ia:
deosebirea tipului de lirism (subiectiv, obiectiv, al
ymistilor”); conturarea raporturilor dintre eul liric si
fiinta iubitd, dintre om si divinitate etc.; precizarea
legaturilor dintre individ si lume. In textele epice sau
dramatice, categoria persoanei ajuti la: realizarea con-
ventiilor specifice genului; precizarea relatiilor dintre
personaje; manifestarea atitudinii autorului fata de
propria opera.

Persoana verbala creeazi efecte expresive prin Intre-
buintiri de tip particular: verbe impersonale folosite
personal (,Iunam si fulgeram impotriva lor”), uniper-
sonale devenite personale (,Ce tot miorlii?”), schimbari
de persoani (de la persoana a Il-a sg. la persoana I pl.;
»Acum ne-am lenevit, nu mai stim de unde am plecat”).

Observati!

Persoana gramaticald nu corespunde intotdeau-
na unui referent (unei persoane reale). Se cunosc
intrebuintiri ale persoanelor:

e nedeterminate (generale): ,Uite cum te trage pe
furis apa la adanc” (I. Creangi); ,Cum ne ferim de
gripa aviarad (instructiuni)”; ,Tu si Tuborg”
(reclama) etc.;

e neutre (fara functie sintactici): ,A luat-o la fugd”;

e afective (dativul etic): ,Si-am cazut in Ozana
cat mi ti-i baietul.” (I. Creangi)

Cu valoare afectiva se poate folosi o persoani in
locul alteia:

,S4-1 dea mama bdiatului zaharel?” (I.L. Cara-
giale) (insemnand: ,Sa-ti dau...”)

Exercitii de aprofundare

1. Interpretati valoarea expresivi a persoanei a IlI-a
singular (la pronume si verbe) din textele:
a) ,Dar de stai sa te gAndesti
Mai bine s fii cum esti.” (T, Arghezi)
b) ,Nici tu sat, nici tu tArg, nici tu nimica.”
(I. Creanga)
¢) ,,Cum si n-o iei razna! Cum si nu te destrami?”

(Simona Popescu)

2. Aritati In ce constd componenta afectiva a pro-
numelor din textele ce urmeaza:

a) ,Jocmai tu, un mucos ca tine, o sa izbuteasca?”

(P Ispirescu);

b) ,Noi vrem pamant.....” (G. Cosbuc);

c) ,le captuseste ea, Miarioara.” (I. Creangi);

3. Sesizati efectul stilistic realizat prin intermediul
indicilor de persoana in versurile urmitoare. Ce tipuri
de deixis se actualizeaza!?

a) ,Eu stiteam la o margine a orei

Tu la cealalta.”  (N. Stanescu)
b) ,Nu-ti voi lasa drept bunuri dupa moarte,
Decat un nume adunat pe-o carte,
In seara razvratita care vine
De la stribunii mei pani la tine.” (T. Arghezi)

c) ,Pe tine jivini, gingas ganditoare,

Te blestem sa te-mputi pe picioare.” (T. Arghezi)

d) ,Spre tine, Doamne, gandul imi tnalt...”

(Camil Petrescu)

h) ,Cu foc l-ai zis acum o varj,

Azi zi-mi-l stins, incetinel.” (I. Barbu)

4. Alegeti pronumele cu valoare nedeterminati,
neutra sau afectivi, din exemplele de mai jos:

a) ,Ca l-apus de soare

Vreau sa mi te-omoare.” (Miorita)
b) ,Nu te uita la cojoc
Ci te uitd cum mai joc.”  (Folclor)

c) Le are la matematica.
d) Uite cum te schimba lumea!
e) ,Noi suntem baieti cuminti si bine crescuti...
Noi nu suntem mojici ca Bismark...”
(I. L. Caragiale, Bubico)
5. Realizati o scurtd compunere gramaticala (de
maximum 10 randuri) in care sa folositi diferite pro-
nume si locutiuni pronominale de politete (dumneata,
Maria-ta, Inaltimea-ta etc.).
6. Interpretati figurile de stil realizate cu ajutorul
pronumelor si al persoanei verbale din versurile:
a) ,,Codrule cu ruri line,
Vreme trece, vreme vine,
Tu din tAnir precum esti
Tot mereu intineresti.” (M. Eminescu)
b) ,,S-a intors masina lumii, cu voi viitorul trece,
Noi suntem iarasi trecutul, fara inimi, trist si rece.”
(M. Eminescu)
c) »Si el, el emirul, de-asemenea pleacs,
Pustia l-asteapta in largu-i s-o treaca.”

(Al. Macedonski)



Indicii spatio-temporali

Realizari speciale in cadrul stilului artistic. Adver-
bele deictice contureaza cadrul: obiectiv, exterior, in
textul dramatic si in cel epic, subiectiv, interior, in tex-
tul liric, sau nedeterminat, mitic, atemporal. Indici locul
in mod hotarat, precis (aici, acolo) sau nehotirat, impre-
cis (pretutindeni, undeva, nicdieri). Noteazi momentul
cand se sivarseste actiunea (acum, ieri), durata actiunii
(mereu, totdeauna), repetarea actiunii (iardsi, adeseori).

Pronumele demonstrative contribuie la stabilirea
unor raporturi de tip: cunoscut / necunoscut; acceptare /
respingere; simpatie / antipatie.

Valorile functionale si expresive ale timpurilor ver-
bale sunt numeroase.

¢ Prezentul poate fi de tip: narativ, dinamizand rit-
mul actiunii: ,Ursul (...) aleargi-n fuga mare la baltoa-
ca din marginea padurii si-si vAri-n apa toatd
coada!...” (Ion Creangi); descriptiv: ,In ograda, intre
doi meri tineri, e intinsa vesnic fringhia pe care acum
atirnd niste cimasi femeiesti de stamba” (Liviu
Rebreanu); istoric, de actualizare a evenimentelor din
trecut; etern, cu valoare aforistica.

¢ Imperfectul reda: perspectiva onirica: ,,Se facea ca
(...) ceitrei Crai (...) slujeau pentru cea din urmi oars
vecernia.” (Mateiu Caragiale); naratiunea subiectivd,
evocatoare: ,Mergeam cu Adela pe jos. Cosasii de sub
ierburi 1i imitau fasditul aspru al fustei.” (G. Ibrii-
leanu); descriptia: ,Nu era un cap urit acela al lui
Dionis. Fata era de acea dulceati vanita-alba...”
(M. Eminescu); evenimentele ulterioare: ,Irei ani mai tar-
ziu, izbucnea cel de-al doilea razboi mondial.” (M. Preda)

¢ Perfectul simplu este timpul naratiunii obiec-
tive, neutre: ,Omul spin piru tot asa de plictisit de
intrebare, clipi de cAteva ori din ochi, bolborosi
ceva...” (G. Calinescu).

¢ Perfectul compus fixeazd evenimentul Intr-o
anterioritate ireversibila: ,Unchiasul, cum i-a vizut de
departe, a iesit sa-i IntAmpine” (P Ispirescu).

¢ Mai mult ca perfectul marcheazi o anterioritate
temporald, dar si una cauzal-explicativa: ,Paraschiv si
cu Nili fugisera inci de ieri sears, spirseseri, in lipsa
lui, iarasi lada, luasera toti banii pe care-i gisisera.”

(M. Preda)

¢ Viitorul exprima trairea subiectivd (imaginari)

sau O actiune viitoare: ,loti vor invia, toti se vor
intoarce / Intr-o zi acasi, la copii.” (T, Arghezi)

Exercitii de aprofundare

1. Extrageti din versurile de mai jos termenii care
contribuie la conturarea planului spatio-temporal si
aritati din ce clase morfologice fac parte. Ce tipuri de
deixis se realizeaza in exemplele date?

a) ,,Jubirea noastra a murit aici.

Tu frunza cazi, tu creangi te ridici.

Atat amar de ani e de atunci!
Glicini tu, tu florile-ti arunci.” (T. Arghezi)

b) ,,De treci codri de arami, de departe vezi albind
Si-auzi mandra glisuire a padurii de argint.
Acolo, langa izvoari, iarba pare de omait.”

(M. Eminescu)

c) ,Pe-atunci eram falnic avant.” (Al. Macedonski)

d) ,Ne-om aminti cAndva tarziu
de-aceasta intAmplare simpl4,
de-aceasta banci unde stam
tampla fierbinte langa tAmpla”. (L. Blaga)

2. Precizati diferentele stilistice dintre constructiile

temporale:
maine / a doua zi
ieri / cu o zi in urma
anul trecut / cu un an in urma
anul viitor (la anul) / peste un an
acum doud siptimani / cu doud siptaimani in urma.

3. Aratati cum se realizeazd determindrile spatio-

temporale In expozitiunea unui roman studiat.

4. Discutati valorile indicilor spatio-temporali din

textele de mai jos:

a) ,,Cu mane zilele-ti adaogi

Cu ieri viata ta o scazi
Si ai cu toate astea-n fati
De-a pururi ziua cea de azi.” (M. Eminescu)

b) ,,Acolo, departe, spre soare-rasare (...)

Dor clipele noastre de slava.” (O. Goga)

Ovidiu Maitec, Balanta




AUTOEVALUARE
POEZIA CONTEMPORANA

Cititi textul de mai jos:

,Lasd-mi, toamna, pomii verzi Lasa, toamna,-n aer pasari,
Uite, ochii mei ti-i dau. Pasii mei alungd-mi-i.
leri spre seard-n vantul galben Dimineata bolta scurse
Arborii-n genunchi plangeau. Urlete de ciocarlii (...)
Lasa-mi, toamna, cerul lin. Lasa-mi, toamna, ziua, nu mai
Fulgera-mi pe frunte mie. Plange-n soare fum.
Asta-noapte zarea-n iarba Insereaza-ma pe mine,
Incerca sa se sfasie. Ma-nserez oricum.”

(Ana Blandiana, Cantec)

Dati exemple de patru locutiuni/expresii care si 1 punct
contind cuvantul ochi.

Mentionati cAte un sinonim contextual pentru 0,50 puncte
cuvintele: lin, sd se sfdsie.

Alcatuiti enunturi din care si reiasi intelesul 0,50 puncte
conotativ al termenilor: fum, a fulgera.

Interpretati efectul stilistic/expresiv al utilizarii 1 punct
formelor verbale imperative.

Justificati rolul inovatiilor gramaticale din ultima 1 punct
strofa a poeziei (verbul reflexiv impersonal folosit
personal si tranzitiv).

Aduceti doua argumente pentru folosirea cratimei 1 punct
in versul: ,, Pasii mei alungd-mi-i”.

‘ Comentati valoarea expresiva a adverbelor intal- 1 punct
nite In primele trei strofe.

Descoperiti semnificatia unei figuri de stil din 1 punct
prima strofa a poeziei.

Demonstrati, in 5-10 rAnduri, ci poezia citati 1 punct
apartine lirismului de tip subiectiv.

Comentati, in maximum 10 randuri, cea de-a treia 1 punct
strofa, evidentiind relatia dintre ideea poetica si
mijloacele artistice valorificate de autor.

Din oficiu: 1 punct

TOTAL 10 puncte




Mihu Vulcanescu, ilustratie la Princepele

de Eugen Barbu (1974)

Verificati-va cunostintele!

1. Numiti principalele directii de evolutie ale lite-
raturii interbelice, punindu-le In relatie cu cele mai
importante orientiri tematice din epoci.

2. Enumerati scriitorii si operele reprezentative din-
tre 1918-1944 si indicati principalele tendinte si orien-
tiri ale prozei din aceasta perioadd. Completati, in
acest sens, un tabel de tipul celui ce urmeaza:

Tendinte
si orientari

Opere

Prozatori .
reprezentative

3. Definiti modernismul lovinescian si numiti prin-
cipalele consecinte ale sincronizirii.

4. Comentati diversitatea universului tematic, ilus-
trandu-va opiniile cu opere reprezentative ale roma-
nului interbelic.

5. Distingeti cele mai definitorii aspecte din evo-
lutia modalititilor estetice in proza interbelica.

6. Ce efecte a avut presiunea dogmei formale si te-
matice a realismului socialist din deceniul proletcultist
asupra evolutiei literaturii noastre?

Studiu de caz

TIPURI DE ROMAN

IN PERIOADA
POSTBELICA

7. Numiti cele mai reprezentative contributii de la
sfarsitul anilor ’60 si de-a lungul deceniului urmaitor
(autori, grupuri de autori, opere) in directia inovarii
artei narative romanesti.

Insistati si asupra ,,anacronismului retoric lipsit de
orice sperantid de supravietuire esteticd” (Monica
Spiridon, Ion Bogdan Lefter, Gheorghe Craciun,
Experimentul literar romdnesc postbelic, Editura Paralela
45, 1998, p. 22), produs de inadecvarea dintre temele
care abordau imaginea unei ,Jumi noi” si folosirea unor
limbaje si mijloace demult depasite.

8. Enumerati si exemplificati principalele tipuri de
roman din perioada interbelica (romanul traditional,
romanul de tranzitie, noul roman), completind un
tabel dupa modelul de mai jos:

Tematica
si reprezentanti

Modalitati
artistice

Tipuri
de roman




Noua viziune a lumii rurale.
Ipostaza morometiana

Morometii, I (1955) de Marin Preda

e Romanul Morometii inaugureaza, in literatura
romani, o noud imagine asupra modului in care, in
coordonatele date ale unui tip de roman de inspiratie
rurald, pot fi innoite structurile epice traditionale prin
modificarea viziunii si a pozitiei auctoriale. In aceasta
problematicd, romanul Ion de Liviu Rebreanu a consti-
tuit, in mod firesc, termenul de comparatie cel mai des
invocat de critici pentru incadrarea romanului lui
Marin Preda 1n categoria prozei de tip rural.

Marin Preda

¢ Problematica: disparitia tarinimii; experienta
dramatica a satului din prima jumatate a secolului al
XX-lea, la confluenta unor epoci radicale (cu trei ani
inaintea celui de Al Doilea Rizboi Mondial).

¢ Roman al familiei Morometilor, expresie artistici
a civilizatiei unui sat arhaic silit si se transforme sub
presiunea mecanismelor istoriei.

e Caracterul monografic si etnografic: imaginea sa-
tului proiectata in mit. Viata se desfdsoara dupd anumite
ritualuri si orAnduieli strivechi (hora, iesirea la secerat,
premilitara, cilusul, obiceiuri de inmormAntare etc.).
Ultimul mare roman despre satul traditional (,ultima
varsti a romanului doric” — Nicolae Manolescu).

¢ Drama lui Ilie Moromete. Contemplativ si iro-
nic, Moromete se afla permanent in contradictie cu
spiritul epocii. Sfarsitul acestui personaj reprezintd, de
fapt, sfarsitul unei mentalititi de origine arhaica.

o [lie Moromete: ,taranul-filosof”; un destin tragic.
Inteligent si perspicace, isi supune interlocutorii prin
placerea de a vorbi si prin disimulare.

e Monologul si dialogul, atitudini si gesturi — moda-
litati esentiale de realizare a personajului. Unul dintre
cele mai reusite tipuri de tirani din literatura romana.

¢ Aspecte ale stilului. Perspectiva auctoriali a rela-
tirii; vocatia epicului pur. Centrarea actiunii pe nuclee
narative semnificative in desfasurarea conflictului (scena
taierii salcAmului; cina; poiana fierdriei lui Iocan).

¢ Viziunea scenica. Scriitor realist, modern, antica-
lofil; stil clar si concis; exact si precis in relatare.

e Echilibru si rigoare In constructie.

Exercitii de creativitate

1. Monografie a satului romanesc aflat intr-o perioa-
da de adanci framantiri social-istorice, Morometii sut-
prinde aspectele dramatice ale experientei tirinesti, in
care viata este condusi dupi legi imuabile si dupi va-
lori ancestrale, familia unitd si integritatea pamantului
reprezentand reperele fundamentale.

Descoperiti, in acest context, posibilele paralelisme
intre romanele Ion de Liviu Rebreanu si Morometii de
M. Preda, la nivelul psihologiei personajelor.

2. Descrieti locul pe care il detine comunitatea satu-
lui, prin ,vocile” sale, in structura celor doua romane.

3. In acest context, Ilie Moromete, eroul care sin-
tetizeazd profunzimea si rafinamentul unei civilizatii
crepusculare, reprezinti — ca personaj — un moment de
apogeu, de cristalizare a expresiei superioare a unui tip
inaugurat in literatura romAni cu primele romane pe
aceeasi tema. Incercati o integrare a lui Ilie Moromete
in categoria personajului rural, evidentiind originali-
tatea eroului prin atitudinea spirituali si existentiald
pe care acesta 0 propune.

Dincolo de morometianism.
Alte forme de confruntare cu istoria

e Dogma morometianismului este spulberatd de
M. Preda odata cu romanele Risipitorii (1962; ed. defi-
nitivd 1969) si Intrusul (1968). Ciclul 1l vor incheia
personajele Niculae Moromete (,,marele singuratic”) si
Stefan Parizianu, prin care saltul morometianismului
in el Insusi contureazi, de fapt, drumul unei civilizatii
rurale spre autodepasire. Originalitatea Delirului
(1975) consti in deschiderea programatici, operati
asupra morometianismului ca tipologie creatoare.
Dacid panid acum morometianismul se localiza in
Campia Dunarii, faicand din sat o adevirata cetate gre-
ceasci, odatid cu Marele singuratic (1972) cadrul este
mutat la oras, intr-o cu totul altd ,,clima spirituala”.



1. Justificati interesul lui Marin Preda fati de alca-
tuirea unui alt cadru existential, fira ca acest nou cli-
mat spiritual sa exercite asupra personajului vreo influ-
enta covarsitoare. Retineti, In acest sens, si urmitoarea
mdrturisire a autorului in legiturd cu intentia de a
largi, prin romanul Delirul, cercul morometian:

,Dupa Morometii, mi s-a parut imperios si scriu In
continuare nu numai despre soarta acelor eroi, dar si
despre satul in care triiau, despre aceasta colectivitate
umani care se confrunti cu evenimente acute. Aceste
evenimente lasau Tn urma istoria tulbure si fatali a anilor
'40-"44. (...) Alte evenimente il solicitau. Istoria le intra
acum in ograda. Oamenii se intrebau acum ce facem cu
carul, cu caii, cu pamantul, si aceste intrebari nu mai
puteau fi ocolite.” (Marin Preda intr-un Interviu realizat
de Dinu Flamand, Amfiteatru, nr. 9, 1977)

2. Comentati modalitatile prin care M. Preda rea-
lizeazd, tn Delirul, legiturile cu universul silistenilor,
oferind si alte exemple din categoria celor de mai jos:

— prezenta unor scene care amintesc de poiana lui
Jocan;

— asemanarea dintre Niculae si Stefan, fiard ca
aceasta si fie acceptatd de primul (,Nu te simpatizex
fiindca parca ma vad pe mine, cand ma uit la tine, bleg!”).

3. Romanul Delirul propune o viziune asupra isto-
riei, sugerand faptul ci istoria momentului iese de sub
incidenta explicabilului.

Comentati, din aceastad perspectivd, semnificatia
titlului romanului Delirul de M. Preda.

4. Dupi intentiile autorului, romanul Delirul,
proiectat ,inca din anul 1949”, in doua volume, fusese
gandit ca parte dintr-un ,sistem” de tipul celui al lui
Balzac, continuAnd materia morometianid din
Morometii I si formAnd, impreuna cu Morometii II, o
tetralogie. ,,Prin el, fireste, vreau si spun exact ceea ce
nu am putut si spun in Morometii, adici si pot povesti
despre istorie, despre rizboi, despre societate.” (Marin
Preda, Interviu acordat lui Mihai Ungheanu, in
Luceafarul, XVIII, nr. 17, 26 aprilie 1975, p. 3)

Interpretati acest efort al scriitorului M. Preda de a
medita asupra mecanismelor esentiale ale vietii.

5. Actiunea romanului Delirul cuprinde evenimen-
te Tn masurd sa exprime o alti etapd a vietii romanesti
si o altd problematici decét cea din primele sale ro-
mane.

Selectati, din romanul Delirul, exemple care si ilus-
treze perspectiva de abordare si unghiul de deschidere si
surprindere a vietii din cele trei niveluri ale societitii:

a) drama colectivititii rurale;

b) drama individului in fata istoriei;

c) civilizatia Capitalei.

6. Alaturi de Nicolae Breban (Francisca), Marin
Preda este scriitorul unei lumi in care mutatiile sunt
rapide si fara limite. Demonstrati ca Delirul reprezinta
o radiografie a IntAmplarilor si comportamentului
uman din mediul citadin.
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Corneliu Baba, Tdarani (1958)
(fragment)

Personaje dilematice.
Convertirea la ipostaza morometiana

1. In opera lui Marin Preda exista o categorie de per-
sonaje complexe, obsedate de intrebiri chinuitoare, dor-
nice sa-si continue drumul, chiar daci acesta e sinuos si
intarziat de forte potrivnice. In Risipitorii, de exemplu,
mai toate personajele traiesc cazuri lmitd. Niculae
Moromete, din Marele singuratic, este definit, in nota lui
de mister si claustrare, ca ,,marele lunatec”. Un caz spe-
cial 1l reprezinti si destinul lui Stefan, un personaj pe cat
de bizar si de neinteles in sat, pe atat de limpede si pre-
vizibil in noul mediu pe care este hotirat si-1 cucereasca.

Analizind transformarea tipologicd a lui Nicolae
din romanul Marele singuratic, demonstrati in ce ma-
surd asemenea ,stare dilematici” ar exprima esenta

morometianismului (spiritul morometian).




2. Parcurgeti evolutia lui Niculae Moromete in
romanele Morometii si Marele singuratic, oferind argu-
mente prin care si sustineti daci valentele proprii
tipologiei morometiene pot fi apte acomodarii la situa-
tii diferite.

3. Justificati semnificatia titlului romanului Risipitorii.

4. Interpretati ce inseamnd ,risipirea” in viziunea
lui Marin Preda. Aveti in vedere urmitoarele variante:

— yrisipirea” in reflectii exagerate ale eroilor actiu-
nii, in detrimentul concretizirii acesteia;

— tendinta exagerati spre comunicare, spre deschi-
dere si afectiune;

- modificarea relatiilor eroilor cu ceilalti prin nein-
telegere; niruirea eului;

— lacomia fiarad misurd a personajelor de a-si con-
suma viata, energiile;

— naruirea echilibrului vechiului eu, intrarea in
starea de criza a constiintei.

5. Marin Preda realizeazd in romanele sale o tratare
complexd a prieteniei ca relatie umana si sociala, din
unghiuri si in contexte social-istorice, individuale si
psihologice diferite, dezviluind valoarea unui vechi
sentiment, dar si riticirile si hartuiala la care este
supus de citre dezvoltarea moderna a societitii.

Aratati cum este descrisa evolutia relatiilor dintre
doctorul Munteanu si doctorul Sarbu in romanul

Risipitorii de M. Preda.

Destramarea inocentei. Intrusul (1968)

1. Dati o definitie a cuvantului ,intrus”.

2. Cum va imaginati ci se prezintd un intrus’

3. Sugerand 1nsingurarea fira intoarcere a eroului
intr-un mediu ce 1si pierde treptat dimensiunile gene-
roase initiale, Intrusul se aliturd romanului Strainul de
A. Camus. ,Definitorie, filiatia nu atesta atat influenta
directd, cat oglindeste reflectarea nationali a unui
spirit al vremii, izvorat din directa infruntare a omului
cu istoria. Intrusul este un striin autohton, un om al
unei lumi neomogenizate spiritual, pus brutal in fata
absurdului prin inversarea raportului dintre continutul
faptelor si perceperea formelor.” (lon Balu, Marin
Preda, 1976, p. 126)

Realizati o analogie intre Intrusul de Marin Preda si
romanul lui Camus privind singuritatea interioara a
celor doi protagonisti.

4. Tema construirii unui nou oras il preocupi
obsesiv si pe Cilin Surupaceanu, implinind o vocatie.

Din perspectiva acestui impuls creator, personajul lui
Marin Preda din Intrusul ntruchipeazi conditia unui
Manole modern. Realizati un comentariu asupra evo-
lutiei lui Surupaceanu, in ipostaza sa de Icar modern.

5. Interpretati in acest context ideile reiesite din
textul critic al lui Eugen Simion:

Jn Risipitorii, Intrusul, Cel mai iubit dintre pamdnteni,
romane cu finaluri deschise, constituite pe ideea unui
esec existential, existd, cu toate acestea, o posibilitate
(slabd, dar existi) de iesire din starea imposibila in care
destinele au intrat.” (Un portret in fragmente, in Timpul
n-a mai avut rabdare, Editura Cartea Romaneascs,
1980, p. 142)

Realismul tragic
al lumii periferiei

Groapa (1957) de Eugen Barbu

e Romanul Groapa impune in literatura romana o
tipologie a marginalului, descoperi lumea vie a peri-
feriei orasului, avAnd ca modele scrieri literare inspi-
rate dintr-o asemenea lume sordida, cu declasati, hoti
si talhari, in care mireasma gunoaielor are rol de reve-
lator al mediului social si al peisajului sufletesc (T. Ar-
ghezi, Flori de mucigai, V. Voiculescu, Zahei Orbul,
G. M. Zamfirescu, Maidanul cu dragoste).

¢ Tema si problematica romanului ,,Groapa”:

- y,prezentarea umanititii declasate si tragice a peri-
feriilor” (G. Dimisianu);

— ,mentalitatea unui mediu social” (Eugen Simion);

— ,reprezentare a teritoriilor mahalalei” (Ion Vlad).

e Simbolismul spatiului narativ: cartierul Cutarida —
personaj simbolic (lumea Cutaridei); simbol al mortii.
Unicitatea cadrului, suprapersonaj (,,ax al lumii”).

¢ Aspecte ale stilului: limbaj pitoresc; autentici-
tatea codului argotic; fraze scurte, sacadate; limbajul
frust, neprelucrat, evidentiind o poezie a oameni-
lor-larve, existente exotice, simple.

¢ Concluzii: Groapa este un veritabil roman realist
(realism tragic); tangente cu proza de mistere chiar si la
nivelul atmosferei.

1. Prezentati trasaturile prozei realiste prin referire
la operele literare studiate in anii precedenti.

2. Prezentati succint mijloacele de realizare a unei
imagini expresive a lumii periferice la Liviu Rebreanu,
L. Peltz, G. M. Zamfirescu si Eugen Barbu.



Formula romanului realist
de factura balzaciana

Cronica de familie (1956) de Petru Dumitriu

¢ Formula narativa. Compozitia si organizarea
tematica

e Ca durati temporald, romanul lui Petru Dumitriu
se distinge printr-o actiune complexd, cuprinsd intre
vara anului 1862 si octombrie 1954.

¢ Roman epopeic, construit din 24 de capitole, prin
comporzitie si tema asemidnator cu Ciclul Comanes-
tenilor de Duiliu Zamfirescu sau cu Ciclul Hallipa de
Hortensia Papadat-Bengescu.

e Tema: destramarea aristocratiei traditionale.

e Teme secundare: tema riscoalei, tema vietii rurale,
tema razboiului.

e Cronica de familie: adevirati ,Comedie umani”
(roman istoric, roman de familie si roman de moravuri).

e Roman realist de facturd moderni, cu radacini in
arta clasicismului.

¢ Tehnica epica: ,,abundenta descriptiva”, ,adevira-
te galerii de personaje”, ,studii ale vestimentatiei”, ,ex-
ceptionald inzestrare pentru portret, un ochi avid de cu-
loare, de pitoresc sau de grotesc” (Nicolae Manolescu).

¢ Sinteza de teme, structuri si modalititi narative

e Cronica de familie: roman familial; viziunea mo-
derna ,privind destinul unei clase (aristocratia autoh-
tond) din perspectiva sfarsitului ei rapid si catastrofic”
(Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul
romdnesc, Ed. 10041 Gramar, Bucuresti, 1998, p. 208).

e Cronica de familie pare a incorpora o Intreagi lu-
me: ,Bildungsromane, fresce, cronici sociale, romane
psihologice, ambitii, esecuri, cariere politice, rizbuniri,
tradari, rascoale — toatd gama”. (Ibidem)

¢ Aspecte ale stilului: Prin Cronica de familie, Petru
Dimitriu ,isi creeaza propria structura stilistica, alcitu-
itd dintr-o sintezi a modalitatilor narative intalnite in
proza europeani si nord-americand la mijlocul acestui
veac. (...) Balzacianismul este dublat de o viziune
proustiani asupra realititii.” (Ion Bilu)

Exercitii de aprofundare

1. Fresci epici a unei epoci de aproximativ o suti
de ani, Cronicd de familie este considerat ,un roman de
romane”. Treceti in revisti titlurile celor 24 de capitole
ale cartii si precizati ce vi sugereazi aceste titluri.

2. Nicolae Manolescu afirmi ci intr-o asemenea
,cronicd”, in care factorul esential este durata istoric3,
w»familia e un macrocosm caracteristic plasat pe fundalul
unor evenimente de toatd lumea cunoscute. O istorie
in esantion.” (Nicolae Manolescu, in Postfatd la
Cronica de familie, editie 1993, vol. III, p. 521-536)

Cunoasteti si alte asemenea romane in care ,,croni-
ca de familie” se scrie concomitent cu ,cronica
politica”? Comentati in acest context si urmitoarea
opinie a lui Nicolae Manolescu: ,Tot mai mult,
romanele de moravuri, de formatie, psihologice sau
fresce, care alcatuiesc descendenta balzaciani,
seamina cu niste scrieri istorice. Cronica familiala
este, pe la inceputul secolului al XX-lea, ruda apropi-
atd, desi cam neclara, cu toate acestea: un bastard al
Comediei umane. Autorul ei a pierdut ambitiile demiur-
gului, se margineste si fie un bun istoric. Nu mai
incearca si cuprinda totul; 1si alege de aceea o perspec-
tivi la IndemAnid. Familia ca o societate redusi la
scard; iatd ce-i trebuie. Totul este sa reuseasci si Tm-
pleteasci evenimentele, conflictele mari ale unei anu-
mite epoci; si sd creeze iluzia ci fictiunea e o parte a
istoriei, documentar confirmatia. Autorul de romane
familiale e un cronicar atent, adici un observator al
moravurilor. Si, destul de des, al mondenititii.”

3. Demonstrati in ce misuré se poate vorbi de anu-
mite afinititi Intre autenticitatea romanului lui Petru
Dumitriu si cea a romanelor lui Camil Petrescu,
G. Calinescu, H. Papadat-Bengescu sau Marin Preda.
Aveti in vedere:

— minutiozitatea descrierii interioarelor si exterioa-
relor;

— abundenta unor aminunte fiziologice sau vesti-
mentare;

— simbolistica (balzaciani) a mobilelor, covoarelor,
tablourilor, mancarurilor;

— confruntarea unor personaje reale (M. Kogalni-
ceanu, principele Ghica, Cuza-Voda, Alex. Lahovary,
Gh. Cantacuzino, Carol al II-lea), cu altele ,,mascate”,
precum Serban Vogoride (Barbu Catargiu), Fanica
Niculescu (Nae Ionescu), Prodan (N. D. Cocea) etc.

4. Comentati portretul unui personaj din romanul
Cronica de familie (la alegere), evidentiind arta portre-
tistica a lui Petru Dumitriu.

5. Demonstrati ca romanul Cronicd de familie este
,,0 veritabila tabla de materii a romanului doric”, cum

afirma Nicolae Manolescu.




Romanul obsedantului deceniu

¢ Dupi 1960, cu deosebire in a doua parte a dece-
niului al saptelea, sistemul de prohibitii tematice, de
impuneri si limitdri cunoaste o anumiti relaxare, prile-
juind, mai ales in a doua parte a acestei perioade,
aparitia si consolidarea unei generatii de prozatori
reprezentate de individualititi artistice valoroase, de o
real substanta si prospetime artistici. Abordand rela-
tia individ-istorie, acesti prozatori deplaseaza accentul
spre individ si cultivd cu precadere analiza existentia-
lista, inregistrand prima incercare de recuperare a este-
ticului in proza postbelica.

Pani ca tema obsedantului deceniu si ajungi la
inflatie si sa se transforme intr-un fel de retetd, in
aceasta directie s-au afirmat o serie de scriitori remar-
cabile. De exemplu:

e Marin Preda, Risipitorii (1962); Intrusul (1968);
Cel mai wbit dintre pamdnteni (1980)

¢ Nicolae Breban, Francisca (1965)

e Augustin Buzura, Fetele tdcerii (1974); Orgolii
(1977); Vocile noptii (1980)

e D. R. Popescu, F (1969); Vandtoarea regald (1965)

e Al. Ivasiuc, Vestibul (1967), Cunoastere de noapte
(1969); Pasarile (1970); Apa (1973); Racul (1976)

o C. Toiu, Galeria cu vita salbatica (1976)

e P Salcudeanu, Biblioteca din Alexandria (1980)

¢ Radu Cosasu, Supravietuiri -V (1973-1985)

e George Balaita, Lumea in doua zle (1975);
Ucenicul neascultator (1977)

¢ Fanus Neagu, Ingerul a strigat (1968)

e Romulus Guga, Nebunul si floarea (1970)

e L. Lancranjan, Cordovanii (1969); Caloianul (1975);
Suferinta wrmasilor (1978); Cum mor taranii (1980)

* Gabriela Adamesteanu, Dimineata pierdutd

(1983)

Pavel Codita,
Compoxzitie (tapiserie)

Exprimati-va opinia!

1. Preocupat de problemele constiintei si ale ade-
virului vietii In opera de artd, M. Preda si-a manifestat
consecvent aversiunea fata de spiritul primar agresiv,
reprezentat in viziunea sa de:

— omul ,care nesocoteste legea morala”, care ,,dis-
pretuieste cu o suverand ignoranti cartile (adica valo-
rile spiritului)”;

—individul care ,crede numai in puterea pumnilor”;

—,omul fard constiintd morald”, ,produsul vio-
lentei societitii moderne”.

Definiti, discutdnd in grupe de 3-5 elevi, atitudinea
lui Marin Preda cu privire la oglindirile obscurantiste
ale ,spiritului primar agresiv”, pornind de la textul de
mai jos:

»Niciodata, poate, spiritul primar agresiv n-a avut o
bazi de idei mai solidi ca in aceastd jumitate de secol.
Numesc spirit primar agresiv, In acceptiunea pe care o
capatd pentru mine in contextul contemporan aceasti
actiune, acea mentalitate sau acea stihie care apare in
timpul unor intense frimantari sociale si care tinde si
conteste valorile spiritului. Sa le tnlocuiasca cu ce? Cu
nimic! Se poate trii mai bine si mai linistit fari ele.”
(M. Preda, Imposibila intoarcere, Editura Cartea Roma-
neasca, 1976, p. 32)

2. Ce consecinte credeti ca a avut fenomenul des-
cris de M. Preda in planul creatiei literare din perioa-
da ,,obsedantului deceniu”?

Alte tendinte si directii
in proza anilor ’60-"80

* Dintre formulele estetice largi in care se Inscrie
romanul romAnesc din anii ’60-'80 le amintim pe cele
mai importante:

A. Incercari de a reveni la spiritul clasic. Dupa
romanul interbelic modern, de tip analitic, se observi
o revenire la formulele epice clasicist-traditionaliste.

Formulei clasice de creatie i se cauti tnsd o semnifi-
catie mai generali si mai adinca, In stare si exprime
aspiratiile omului modern, in spiritul clasic pentru care
pleda si T. Vianu in Idealul clasic al omului (1934),
menit sa Intiareasca ,temeliile clasice ale culturii noas-
tre”, sau mult mai apropiat de modul de intelegere al
clasicismului sustinut de G. Cilinescu, ,,ca un mod de
a crea durabil si esential” (Sensul clasicismului. Lectie



de deschidere la Facultatea de Litere din Bucuresti,
16.01.1946).

In acest context, proza lui Marin Preda reprezenta,
prin Morometii, momentul clasic al romanului contem-
poran, innoirea In proza contemporana avand de acum
drept element de referinti capodopera lui M. Preda.

Formulei clasice de creatie i se cauta o semnificatie
mai generala si mai adanci, in stare sa exprime aspi-
ratiile omului modern.

B. Formula romantica, atat de puternica in secolul
al XIX-lea si in perioada interbelici (Enigma Otiliei de
G. Cilinescu; Craii de Curtea-Veche de Mateiu Caragiale;
Rusoaica de Gib Mihiescu) se regaseste in proza lui Fanus
Neagu (Ingerul a strigat; St. Banulescu, Cartea Miliona-
rului), prin rafinate sugestii de tip romantic.

C. Atitudinea realisti. Ca modalitate artistica,
realismul cunoaste in acest timp diverse nuantari.
Consolidata in perioada interbelica, atit in ceea ce
priveste realismul reprezentat de L. Rebreanu, cat si
realismul psihologic si poetica autenticitatii promovate
de Anton Hoban, Mihail Sebastian, Camil Petrescu
sau Mircea Eliade, traditia realista este ilustratid in
epoca postbelici de Marin Preda, Petru Dumitriu,
Alexandru Ivasiuc, Nicolae Breban, Augustin Buzura,
Bujor Nedelcovici, Norman Manea, lon Lincrinjan,
Gabriela Adamesteanu ori Dana Dumitriu.

Dupa Marin Preda (Morometii) si Petru Dumitriu
(Cronica de familie), romanul romAnesc va cunoaste in
acest timp forme si structuri puternic individualizate in
creatiile lui Eugen Barbu, D. R. Popescu, Augustin
Buzura, N. Breban, Fanus Neagu etc.

Atitudinea realista implici:

— preferinta citre observatie (in locul imaginatiei);

— varietatea amdnuntului semnificativ;

—documentarea (observatia fundamentati documen-
tar);

— obiectivitatea, impasibilitatea relatérii.

Consecinte ale adancirii realismului

¢ Perspectiva. In romanul realist, naratiunea se
desfasoari la persoana a treia singular; naratorul stie
mai mult decét personajele sale; perspectiva este unici
si se caracterizeaza prin omniscientd, omniprezentd si
ubicuitate.

¢ Tehnica narativa. Prozatorul realist dramatizea-
za §i reprezintd evenimentele desfasurate cronologic.
Privirea naratorului se orienteaza spre spatiul exterior,

se deplaseaza asupra interioarelor si se focalizeaza
asupra situatiilor de criza triite de personaje.

¢ Personajul. Inzestrat cu structura caracteriala
individualizati si cu o viata interioari complexi, per-
sonalitatea personajului polarizeaza, deseori, intreaga
actiune.

,2Panorame politice, critica sociali, caracterologie” se
intalnesc si In romanele lui Zaharia Stancu, Constantin
Toiu, Augustin Buzura, de exemplu, in compozitii in
care, in dozaje diverse, intrd si trasituri narative mo-
derne. (Vezi lon Bogdan Lefter, op. cit., p. 28.)

Modalititi estetice noi

¢ Metoda proustiana si noile formule introspec-
tive. Modelul de referintd raméane, si in literatura
anilor ‘60—'80, metoda scriitorului francez Marcel
Proust, prin intermediul careia lumea este reflectata
prin perspectiva subiectivd, profund marcata de psi-
hologia personajului narator.

Formulele introspective de surs proustiana au adus
unele nuante de noutate tipologica. Dupa traditia cre-
atd in perioada interbelica de L. Rebreanu (Padurea
spanzuratilor), Camil Petrescu (Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi, Patul lui Procust),
H. Papadat-Bengescu (Concert din muzica de Bach),
Gib Mihaescu (Donna Alba, Rusoaica), G. Ibriileanu
(Adela), Ioan Holban (loana), romanul psihologic si de
analizi este continuat si in perioada literaturii contem-
porane de Al Ivasiuc (Vestibul, Cunoastere de noapte,
Apa, Pasarile), M. Preda (Intrusul, Marele singuratic, Cel
mai ibit dintre pamanteni), Augustin Buzura (Absentii,
Ongolii, Vocile noptii, Refugii).

Pe linia centrala a romanului analitic se inscriu si
prozatorii Norman Manea (Zilele si jocul, 1977), Mircea
Ciobanu (Istorii, I-V, Tandrul bogat), Bujor Nedelcovici
(Somnul vamesului, Zile de nisip), Dana Dumitriu (Masa
zarafului, Duminica mironositelor, Intoarcerea lui Pascdl,
Sarbatorile rabdarii), Mihail Sin (Viata la o margine de
sosea, Bate si ti se va deschide, Terasa, Ierarhi), Gabriela
Adamesteanu (Drumul egal al fiecarei zile).

1. Exemplificati trisaturile unui roman de analizi
psihologica.

2. Analizati consistenta personajelor dintr-un ro-
man In care este evidentd metoda analitica.

3. Elaborati fise cu citate critice necesare unui
sinopsis privind dinamica prozei de analizi — de la
Camil Petrescu, H. Papadat-Bengescu, Liviu Rebreanu

si Gib Mihaescu pani la Al. Ivasiuc.




4. Descifrati sensurile pe care le stabileste perso-
najul Liviu Dunca din Pasarile de Al. Ivasiuc, intre
necesitate si libertate, avand in vedere o marturisire a
acestui personaj:

»Am vrut sa fiu liber, iesit din toate necesititile care
mi coplesisera Tn acel moment al biografiei mele si
m-am tinut deoparte, absolut deoparte, mAndru cumva
de independenta mea, desconditionat. Doar Invitasem
asta, acolo, ci nu sunt un pion pe o tabla de sah, ci sunt
liber tocmai pentru ca nu trebuie si-mi urmez un destin
prestabilit, pentru ci e posibil sa fiu ucis, distrus, si
nu-mi realizez niciodati potentele. De aceea m-am tinut
la o parte, ca un semn al libertatii, uitAnd ca numai
atunci cand risti sa fii distrus esti liber. Si m-am legat nu
de necesitate, ci de experienta mea pe care n-am
depisit-o niciodatd, niciodata, am trait cu ea, fard si o
miérturisesc, toti acesti ani, toti anii maturititii mele.”

Ipoteza omului problematic

1. lesirea din criza pe care o relevd preocuparea
pentru problematica individului echivaleaza cu o
fortare a anumitor constiinte tragice la o existenta
transanta. Sentimentul transant este accentuat de
prezenta a doui nivele ale realititii: lumea satului cu
traditii vechi, cealalti a noii orAnduiri cu legi si oameni
noi. Printre putinii ce Tncearcd in plan epic si le puni
eroic In acord este Horia Dunirintu (personaj din
romanul F de D. R. Popescu), individ umilit pentru
aceasta si in moarte.

Sustineti, intr-o dezbatere la nivelul clasei, modul
in care scriitorul D. R. Popescu releva virtutile omului
in inclestarea cu raul si violenta, cu injustitia si moar-
tea (cu ,raul” vietii).

2. Demonstrati functiile simbolice pe care le
indeplineste, in romanul F | ideea labirintului ca spatiu
al intunericului, al rotirii In bezna.

3. Alcatuiti o compunere-eseu despre conditia
omului problematic in viziunea lui D. R. Popescu.

¢ Formula kafkiana poate fi recunoscuti in ro-
manele lui Al. Ivasiuc, St. Banulescu si Octavian Paler.

¢ Formule proprii scrierilor lui James Joyces si
W. Faulkner sunt explorate cu remarcabile rezultate de
George Baliita in romanul Lumea in doud zile (1975), o
replica polemici la prozele realiste sadoveniene despre
orasul de provincie, cu eroi apisati de platitudinea
vietii provinciale care intretin dorinta evadarii.

¢ Formulele estetice experimentate de Virginia
Wolf sau de W. Faulkner sunt preluate si de
D. R. Popescu in ciclul F.

Fanus Neagu si St. Aug. Doinas

Marele ciclu epic al lui D. R. Popescu, precum si
Racul de Al. Ivasiuc se mai inrudesc, prin viziunea
existentei, si cu ,yomanul parabola”, Toamna patriarhu-
lui de Gabriel Garcia Marquez (Madrid, 1972) si
Recursul la metoda de Alejo Carpentier (Havana, 1974)
fiind romane fata de care acestea prezinti alte evidente
asemdnari prin abordarea temei alienirii personalitatii
sub presiunea puterii autoritare si a sistemului social si
politic agresiv.

Prin Moise (romanul F), D. R. Popescu inau-
gureaza, de exemplu, in literatura romina imaginea
epica a arbitrariului existentei in sistemul social agre-
siv, apropiat de Alvarado (Toamna patriarhului, de
Marquez) si de Don Athanasios (Recursul la metoda, de
Alejo Carpentier), dar si de W. Faulkner, prin formula
epica adoptata.

¢ Noul roman. In ultimul deceniu al perioadei
interbelice, formula estetici a ,noului roman” a avut
ca punct de plecare romanele Hortensiei Papadat-Ben-
gescu si ale lui Camil Petrescu, fiind mai consistenti in
scrierile lui Anton Holban si Mircea Eliade. Ca moda-
litati artistice 1i sunt caracteristice naratiunea la per-
soana intai, jurnalul intim, autoreflectarea, textualis-
mul, multitudinea de detalii. Personajul (antierou) este
atipic, Intr-o gama care variazi de la eroi bolnavi la
eroi cu experiente spirituale deschise.

In proza contemporan, exemplele cele mai cunos-
cute prin prezenta acestor ecouri ale ,noului roman”
sunt oferite de Sorin Titel (Lunga caldtorie a prizonieru-
lui, 1971), D. Tepeneag, prin schitele din Exercitii
(1966), Frig (1971) si Asteptari (1971).

In forme mai putin adancite si in diverse combinatii,
aceste formule estetice sunt preluate si de Paul Goma
(Aplauze, 1968), Augustin Buzura (Absentii 1970),
Mircea Ciobanu (Martorii, 1973, Epistole, 1971, Taietorul
de lemne, 1973) sau de Vasile Andru (Mireasa vine cu
seara, 1973; Mirele, 1975; Arheologia dorintelor, 1977).



Alte forme estetice

¢ Investigatia romanesca social-politica

e Odata cu Al Ivasiuc, problematica omului mo-
dern a luat un caracter dramatic. Fiinte supuse, in gen-
eral, unui proces de restructurare fortati in urma rev-
eldrii bruste a unei realititi pAnd atunci ascunse, igno-
rate sau reprimate silbatic, intelectualii si oamenii
politici ai lui AL Ivasiuc triiesc o sublimi degringoladi
in urma careia regasesc tarmul pierdut al umanului
(Interval, Pasarile, Ilumindri).

o In seria epicd a Istoriilor (I-V), Mircea Ciobanu
recompune un epos al unor relatii de mecanisme ale
existentei. Al saselea volum (Tdanarul bogat) incheie
romanul ciclic Istorii, 1l rotunjeste, conferindu-i noi fi-
nalitati, odati cu credinta in miturile eterne ale omului.

e Dupa ce au fost bogat ilustrate de scriitori precum
Marin Preda (Marele singuratic, Cel mai iubit dintre
pamanteni), Al. Ivasiuc (Cunoastere de mnoapte),
Augustin Buzura (Refugii), Nicolae Breban (Buna-
vestire), Eugen Uricaru (Mierea), adeviratele romane
politice aparute in deceniul 8 (,romane corintice”) se
deosebesc de romanele cu tema politicd, in special de
acelea consacrate ,obsedantului deceniu”, in fond,
romane istorice si sociale — ,doricul naiv”. (Vezi, in
acest sens, Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu
despre romanul romanesc, 2000, p. 509.)

¢ Dupi romanul-jurnal Drumul egal al fiecarei zile
(1975), Gabriela Adamesteanu revine cu romanul
Dimineata pierduta (1983), una dintre realizarile majore
ale acestui moment distinct al prozei noastre contem-
porane.

la un festival international de poezie (Struga, 1982)

D. R. Popescu si Nichita Stanescu

Munca independenta

1. Prin fabulosul propus ca o alternativa a realului,
la care se adauga parabola sociala, proza lui D. R. Po-
pescu isi gseste afinitati, In proza romaneasca de dupa
Al Doilea Razboi Mondial, cu Mircea Eliade, Eugen
Barbu, Al Ivasiuc, St. Banulescu, Augustin Buzura,
George Bilaita, Sorin Titel.

Alcituiti un comentariu despre originalitatea nara-
tiva si compozitionald a romanului Vandtoarea regald.

2. Alaturi de D. R. Popescu si Fanus Neagu,
St. Banulescu creeazid o formuld noud a realismului
artistic, romanul mitic, care se impune intr-un rastimp
cand, abia iesitd din dogmati§m, proza romaneasci
descoperea politicul si realul. In Cartea Milionarului,
St. Banulescu a exploatat fabulosul si parabola ca ter-
meni de referinti ai personajului ce se detaseaza de o
lume ce moare.

Identificati si comentati elementele fundamentale
ale universului configurat in Cartea Milionarului de
St. Banulescu.

3. In Fetele tacerii, politicul naste tragedii. Radio-
grafie a urii si a neimplinirii, romanul reprezinta o
imagine a nobletei condamnate la distrugere de citre
forte aparent stihinice. Definiti problematica romanu-
lui lui Augustin Buzura.

4. Apirarea adevarului vietii (fetele adevirului)
reprezintd problema esentiald pentru proza lui
D. R. Popescu. Paralel cu aceasta este abordat si ideea
relatiei dintre om si divinitate. Cititi IntAmplarea
povestitd de un personaj la nceputul romanului F
(capitolul Ninge la lerusalim) si explicati sensurile sim-
bolice ale acestei parabole.

5. Interpretati ideile lui G. Baliitd din urmitoarele
randuri, avand 1n vedere lectura romanului Lumea in
doud zile: ,Eu cred ci literatura poate schimba ceva si
atunci as putea chiar crede ci literatura este speranta
lumii. Alte lucruri nu le stiu, dar asta 1l stiu: literatura
trebuie sa fie ceva care si diinuie.”

6. Organizati o dezbatere in care, pe baza unor
materiale documentare, s ilustrati specificul romanu-
lui modern in genere, avand in vedere trasiturile unui
roman citit de voi (Galeria cu vita salbatica de C. Toiu,
F sau Vanatoarea regald de D. R. Popescu, Drumul la zid
sau Bunavestire de Nicolae Breban si altele).

7. Argumentati, Intr-o scurtd dezbatere la nivelul
clasei, daca Galeria cu vitd salbatica de C. Toiu, apreciat
drept ,piesd de rezistentd” a romanului postbelic, poate
fi definit ca: roman realist, roman politic, social, roman de
cunoastere, roman filosofic, problematic, roman-eseu.




¢ Onirismul estetic

e Literatura onirica a lui D. Tepeneag (Zadarnica e
arta fugii, 1991; Nuntile necesare, 1992; Cuvantul nisi-
parnitd, 1984; Roman de citit in tren, 1993), Stefan
Agopian si Florin Gabrea este strans legati de expe-
rientele suprarealismului.

e Literatura romana ii datoreaza lui D. Tepeneag nu
numai meritul primelor experiente onirice, ci, mai ales,
pe acela de a fi elaborat intr-un Intreg ciclu de articole,
sub titlul In cautarea unei definitii (revistele Luceafarul,
Caiete critice, nt. 2/1990), insusi programul grupului
oniric, ,baza teoriei onirice romanesti”.

i

Dumitru Tepeneag

o In viziunea lui D. Tepeneag, onirismul estetic
descinde din suprarealism, care, la rAndul siu, se
opune onirismului romantic, al lui Jean-Paul sau
Novalis. Noul curent se opune, totusi, suprarealismu-
lui, prin respingerea dicteului automat si refuzul de a
folosi visul ca un simplu depozit de imagni. ,Noi nu
visdm, precizeaza D. Tepeneag, noi producem vise.
Asta Tnseamni ci in loc sd ne povestim visele, ne ser-
vim de legile visului pentru a crea in mod lucid o lite-
raturd oniricd.” In consecinta, visul devine, in expri-
marea lui Leonid Dimov, unul din adeptii de varf ai
onirismului literar, un fel de model legislativ.

1. Pornind de la proza lui D. Tepeneag, incercati si
formulati o definitie a onirismului estetic si a unei noi
narativitati, care, in opinia lui Nicolae Manolescu ,nu
mai tine cont nici de coerenta traditionald a textului,
nici de pulverizarea sa entropica propusa de postmo-
dernism, textul constituindu-se adeseori din supra-
puneri si alaturari de suprapuneri (ca in procedeul
casutelor din banda desenati) ce 1i confera o alta di-
mensiune, cea a simultaneititii.”

2. Criticul G. Dimisianu considera ci onirismul lui
D. Tepeneag, Leonid Dimov si Virgil Mazilescu a avut
un evident caracter subversiv, provocind contrarietate

in randul scriitorilor oportunisti: ,Fie si numai aluziv,
metaforele onirice, proiectiile cosmaresti vizau, fira
doar si poate, societatea totalitard, trimiteau la
conditia individului constrans si vietuiasca Intre frun-
tasii care incadrau un prizonierat.”

Comentati, in acest context, afirmatia lui Tepeneag
insusi: ,Literatura onirica e prin esentd ambigui. lar
ambiguitatea e, daca nu direct subversiv, in orice caz
destabilizatoare.”

Prozatori postmodernisti.
Generatia anilor ’80

e Analizdnd toate fenomenele experimentale
aparute in spatiul prozei de dupa 1980, constatim ci
mutatia fundamentali care se produce acum este aceea
de la reprezentare la autoreflexivitate, de la ,scriitura
aventurii” la ,aventura scriiturii”. Prozatorul modern
yscrie intai cartea facerii dupa care populeazi neantul
cu propriile fictiuni” (Radu C. Teposu, Istoria tragica si
grotescd a intunecatului deceniu literar noud, Ed. Emi-
nescu, Bucuresti, 1993, p. 22). CultivAnd fragmentaris-
mul, ironia si parodicul, ,evantaiul de procedee”
(N. Manolescu), ,textualistii” sunt reflexivi, foarte
buni observatori ai detaliului, ai amanuntului semni-
ficativ, cu predilectie pentru miscarea interioara a sen-
sibilitatii, pentru radiografia psihologica. Optzecistii au
ales stiinta scrisului si Intretin un climat stimulativ In
jurul conditiei si meseriei de scriitor.

e Alte caracteristici ale prozei grupului de textualisti:

— limbajul polisemic, conotativ;

— constructia artizanald a frazei (supravegheati in-
deaproape);

— instinctul artistic, aderenta la cultura.

e Procedee prefigurate de optzecisti:

— rememorarea, alternanta planurilor narative;

— monologul interior, ancheta, depozitia;

— povestirea stufoasi, fraza arborescenta.

¢ Reprezentanti: Mircea Nedelciu (Tratament ambu-
latoriu), Gheorghe Craciun (Compunere cu paralele
inegale si Frumoasa fara corp), Vasile Andru, Alexandru
Vlad (Frigul wverii), loan Grosan (Trenul de mnoapte),
Mircea Cartérescu (Nostalgia, Travesti, Orbitor [ — Aripa
Stanga), Daniel Vighi, George Cusnarencu, Bedros
Horasangian, Gheorghe Ene, Gheorghe lova, Adrian
Otoiu, Cristian Teodorescu (Tainele inimei), Nicolae
Iliescu, Sorin Preda (Partial color si Plus-minus o zi) s.a.



Diversificarea tematicii romanului

® Tabloul prozei contemporane dezviluie o diver-
sificare a tematicii, o largire a ariei sociale a zonelor
de observatie:

a) preia in noi forme de abordare inspiratia din
lumea satului cu traditii vechi;

b) romane inspirate din realitatile razboiului
(drama rizboiului);

c) se mentine interesul pentru universul citadin,
in toatd complexitatea sa;

d) mentinerea interesului pentru analiza psiholo-
gicd, prin experiente de maximi intensitate;

e) problema conditiei umane, a liberttii si a dem-
nitatii.

Munca independenta

1. Numiti principalele modalititi
estetice ale romanului postbelic,
raportindu-le la cele mai importante
orientdri teoretice In epoca.

2. llustrati, cu opere reprezentative,
imbogitirea universului tematic in
proza contemporana.

3. Enumerati si exemplificati princi-
palele caracterisitici ale prozei ,grupu-
lui oniric”.

4. Distingeti aspectele definitorii in
evolutia modalititilor estetice in proza
de azi.

Mircea Stefanescu, Maternitate

ROMANUL ROMANESC POSTBELIC

(Clasificare, forme)

¢ Analizand evolutia prozei romanesti intre anii
1945-1990, criticul Eugen Simion identificd urms-
toarele formule epice de bazi:

I. Proza poetici: 1. Geo Bogza, Cartea Oltului
(1945). 2. Zaharia Stancu, Descult (1948); Jocul cu
moartea (1962); Padurea nebuna (1963); Raddacinile sunt
amare (1958-1959); Ce mult te-am iubit (1968); Satra
(1968).

II. Realismul psihologic: Marin Preda, Intdlnirea
din pamanturi (1948); Desfasurarea (1952); Friguri
(1963); Morvometii 1, (1955); Morometii 1I, (1967);
Risipitorii (1962); Intrusul (1968); Marele singuratic
(1972); Delirul (1975); Viata ca o prada (1977).

II1. Proza de analiza: 1. Nicolae Breban, Francisca
(1965); In absenta stapanilor (1966); Animale bolnave
(1968); Ingerul de gips (1973); 2. Augustin Buzura, De
ce nu gboara vulturii (1966); Absentii (1970); Fetele
tacerii (1974).

IV. Eseul romanesc: 1. Al. Ivasiuc, Vestibul (1966);
Interval (1968); Cunoastere de noapte (1969); Pasarile
(1970); Apa (1973); Iluminari (1975); Racul (1976);
2. Paul Georgescu, Virstele tineretii (1967); Cobordand
(1969); 3 nuwele (1973); Inainte de tacere (1975);
Doctorul Poenaru (1976); Revelionul (1977).

V. Romanul pitoresc si baroc: Eugen Barbu,
Groapa (1957); Soseaua Nordului (1969); Facerea lumii
(1964); Principele (1969); Saptamana nebunilor (1981).

VI. Romanul mitic. Realismul artistic: 1. Fanus
Neagu, Cantonul parasit (1964); Vara buimaca (1967);
fngeml a strigat (1968); Frumosii nebuni ai marilor orase
(1976); 2. Stefan Banulescu, Drum in campie (1960);
larna barbatilor (1965); Cartea Milionarului (1977);
3.D. R. Popescu, F (1969); Cei doi din dreptul Tebei (1973).

VIIL. Proza fantasticd: Emil Botta, A. E. Baconsky,
Romulus Vulpescu, Iordan Chimet.

VIIL. Comedia limbajului: Nicolae Velea.

IX. Proza autoreferentiald. Metaromanul. Jurnalul
de creatie: 1. Radu Petrescu, Matei Iliescu (1970); Proze
(1971); Ocheanul intors (1978); Ce se vede (1979); Parul
Berenicei (1981); Meteorologia lecturii (1982); A treia
dimensiune (1984); 2. Mircea Horia Simionescu,
Ingeniosul bine temperat (1969); Jumatate plus unu (1976);
Nesfarsitele primejdii (1978); Breviarul (1980); Redingota
(1984); 3. Costache Olareanu; 4. Tudor Topa.

X. Regenerarea prozei scurte. Desant ’93.
JTextualismul”. Intoarcerea la epic. Alte orientari:
Mircea Cartirescu, Mircea Nedelciu, Alexandru
Vlad, Gheorghe Criciun, Cristian Teodorescu,
Nicolae Iliescu, George Cusnarencu, Ioan Grosan,
Hanibal Stanciulescu, loan Lacusti, Bedros
Horasangian, Adriana Bittel, Daniel Vighi, Tudor
Dumitru Savu.

(Dupa Eugen Simion, Scriitori romani de azi, vol. I,
111, IV, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1978,

1984, 1989)




PERSPECTIVE TIPOLOGICE ASUPRA ROMANULUI ROMANESC

(Sugestii pentru o lucrare de sinteza)

¢ In Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc, Nicolae Manolescu propune un model istoric al romanului,

model conceput ca o triadd a doricului, ionicului si corinticului.

DORICUL: sobrietate, simplitate, austeritate si raceala.

* Doricul infatiseazd o varsta a iluziilor si a inocentei genului. Lumea
romanului doric este omogend, coerentd si plind de sens. Exprimi
mentalitatea burgheziei In ascensiune. Energie, exces, initiativi.
Sociabilitate pozitiva si triumfatoare.

* Viziunea dorica este auctoriald. Eroul ca obiect. Caracterologia, tipic-
itatea. Epic, logica, continuitate.

* Fresci, cronica, istorie. Roman caracterizat prin obiectivitate.

* Relatia autorului cu lumea creati: a) omniscient (stie totul despre
personajele sale); b) omnipotent (are putere de decizie In raport cu des-
tinul personajelor); c) omniprezent / ubicun (,controleazi” toate pla-
nurile actiunii, este prezent in orice loc).

o Creatia” este mai importantd decit ,analiza’. Tip de creatie
traditionali (intentia de a copia realitatea).

e I. Slavici, Mara

e L. Rebreanu, Ion, Rascoala, Padurea
spanzuratilor

* M. Sadoveanu, Baltagul

¢ Gib Mihaescu, Rusoaica, Donna Alba,
e Cezar Petrescu, Intunecare

¢ Jonel Teodoreanu, La Medeleni

* G. Calinescu, Enigma Otiliei

* Petru Dumitriu, Cronica de familie

* M. Preda, Morometii

* Al Ivasiuc, Apa, Pasarile

IONICUL (corespunde ideii de analiza): caldura, suplete, voluptate.
* Infatiseaza o varsta a constiintei de sine. Lipsa de spirit intreprinza-
tor, individualismul. Spirit de finete, discernamant. Valorile dominante
sunt de ordin personal. Subiectivitate si fragmentarism. Autenticitate,
interioritate, intimitate. Psihologism. Eroul ca subiect. Narator-perso-
naj. ,Reflectorii”. Jurnalul, confesia, biograficul. Trucarea constructiei:
asimilarea formei romanesti cu forma sentimentului. Liric, evolutie
paradoxald, discontinuitate.

* Accent pe trairea, reflectia, psihologia personajelor (introspectia);
tendinta spre autenticitate; roman subiectiv.

* H. Papadat-Bengescu, Fecioarele
despletite, Concert din muzica de Bach,
Drumul ascuns, Rdaddacini (romanele
ciclului Hallipa)

* Camil Petrescu, Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi, Patul lui
Procust; G. Ibraileanu, Adela; Anton
Holban, Ioana

o Mircea Eliade, Intoarcerea din rai,
Maitreyi

o Al Ivasiuc, Vestibul, Cunoastere de
noapte

CORINTICUL: pretiozitate, Incdrcitura.

* Cel mai nou tip de roman.

O infég@eazé o varstd a ironiei. Lumea romanului corintic este neo-
mogend, incoerentd, vida. Mimarea sau parodierea tuturor atitudinilor
active. Valorile dominante sunt de ordin politic. Reflectia este supe-
rioard si vietii, si simtirii. Metafizicul, ironie. Viziunea corintici este
ironici; artificiul, ludicul, caricatura, masca.

* Forma alegorica, simbolica. Confuzia subiect-obiect. Ambiguitate.
Poveste filosoficd, parabold, mit. Este un metaroman (,yoman despre
roman”). Roman antipsihologic, antirealist. Viziune parodica.

* Urmuz, Max Blecher, Matei Caragiale
¢ St. Banulescu, Cartea Milionarului

* D. R. Popescu, Vanatoarea regala

* G. Balaita, Lumea in doua zile

¢ N. Breban, Bunavestire, Don Juan

¢ Mircea Ciobanu, Martorii

* C. Olareanu, Fictiune si infanterie

e Radu Petrescu, Parul Berenicei

* Mircea Horia Simionescu, Ingeniosul
bine temperat

¢ Mircea Nedelciu, Mircea Cartirescu

(Dupa Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul roménesc, Editura 100+ 1 Gramar, Bucuresti, 2001)




Exercitii de redactare si expunere orala

1. Numind romanul ,expresia directi a vietii”, pre-
tinzand ,,0 mare experientd de viati”, G. Cilinescu
evidentia faptul ci o incercare de definire a structurii
romanesti nu poate neglija rolul esential al faptelor (al
nucleelor narative) ,ca elemente de documentare a
constiintei umane”. ,A documenta” ar insemna, in
acest context, a explora si a cunoaste, a produce repre-
zentiri veridice si verificabile artistic. ,Fundamentala,
noteazd romancierul G. Cilinescu, riméne putinta de
transfigurare a lumii, de absorbtie a ei In lumea inte-
rioara”.

Retineti aceste elemente de poetici a romanului si
demonstrati In ce mésura realismul lui M. Preda este,
in romanul Morometii, interpretare si investigare a
lumii obiective si acces la universul interior al fiintelor.

2. Dupa 1965-1970, in domeniul romanului romé-
nesc devine tot mai evidenti inepuizabila ciutare de
forme. Examinati romanele Iui Eugen Barbu si Finus
Neagu, Mircea Nedelciu si Gheorghe Criciun, alituri de
scrierile unor prozatori precum: Dumitru Radu Popescu,
George Biliitd, Augustin Buzura, Eugen Uricaru,
Mircea Ciobanu, Constantin Toiu, Sorin Titel, Mircea
Horia Simionescu, Octavian Paler si altii, urmérind:

— trasituri/caracteristici esentiale;

— teme si motive,;

—modalititi estetice;

— categorii si tipuri de personaje;

—elemente de limba si stil.

3. Dincolo de diverse experiente si sisteme de refe-
rinta la care se raporteazi in reelaborarea unei lumi,
romancierul nostru se raporteazi mereu la experienta
marelui roman universal. Demonstrati, intr-un referat,
dacd 1n sistemul de referinte al poeticii romanului
roménesc postbelic pot fi descoperite elemente de
structurd / de forme, de teme si motive esentiale pro-
prii romanului universal (M. Proust si Thomas Mann,
Svevo si Musil, Alejo Carpentier si Garcia Marquez,
Faulkner si H. Hesse, Malraux si Camus, Kafka si
Dostoievski, de exemplu).

4. Existd in istoria romanului roménesc de azi
ysemnele unor traditii si ale unor modele, active,
dinamice, unele cu adevirat decisive”. (Ion Vlad,
Lectura romanului, p. 5) Examinarea prozei de azi nu
poate fi realizata facAnd abstractie de experienta unor
precursori precum loan Slavici si Duiliu Zamfirescu,
Ion Agarbiceanu si Liviu Rebreanu, Camil Petrescu si

H. Papadat-Bengescu, Mircea Eliade si Mihail Sebas-
tian. Demonstrati, prin exemple convingatoare, redac-
tand un scurt comentariu, cat de sensibila s-a dovedit
proza actuali la ,mutatiile epocilor”, la evolutia ,,gra-
maticii” romanului european si, mai tarziu, a celui
american.

5. In literatura contemporand, romanul romAnesc
preia alte tehnici romanesti prin patrunderea proble-
maticii istorice in analiza psihologica.

Definiti specificul romanului modern, in genere,
avand 1n vedere si trasaturile romanului Fetele tacerii
de Augustin Buzura. Orientati-vd, in interventiile
voastre, si dupa urmatoarea observatie critici:

,<Preocuparea initiala a prozatorului pentru cazurile
de constiinta se precizeazi in romane printr-o amplifi-
care a dimensiunilor sociale, pAni la tentatia «cronicii»
in Fetele tdcerii, cu implicarea destinelor individuale,
familiale integrate in procesul istoric. (...) Asuman-
du-si destinul sinuos si preferand lupta deschiss, chiar
cand ea e inegali si evident sortita esecului, aceste per-
sonaje sunt purtatoarele unui sens etic vadit, Inscriind
proza lui Buzura in cea mai buni traditie ardeleana.”
(Mircea lorgulescu, Al doilea rond de noapte, Editura
Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1976, p. 84)

Negoitescu, 1., Scriitori contemporani, Ed. Dacia,
Cluj, 1994; Manolescu, N., Arca lui Noe. Eseu despre
romanul romdnesc, Ed. Minerva, Bucuresti (vol. I,
1980; vol. II, 1981; vol. III, 1983); Simion, E., Scriitori
romani de agi, Ed. Cartea RomAneasci, Bucuresti
(vol. 1, 1974, ed. a doua rev. si compl. 1978; vol. I,
1976; vol. 111, 1984; vol. IV, 1989); Teposu, Radu G.,
Istoria tragica si grotescd a intunecatului deceniu li-
terar noud, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1993; Ionescu,
Al. Th., Aventura progei scurte in anii ’80, Ed. Ca-
lende, Pitesti, 1995; Ulici, Laurentiu, Literaturd con-
temporana I — promotia 70, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1995; Zaciu, Mircea, Papahagi, Marian,
Sasu, Aurel, Dictionarul Scriitorilor Romani A-C,
Ed. Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti, 1995;
Petrescu, Liviu, Poetica postmodernismului, Ed. Pa-
ralela 45, Pitesti, 1996; Perian, Gh., Scriitori romani
postmoderni, colectia ,,Akademos”, Bucuresti, 1996;
Le postmodernisme dans la culture roumaine, in
EURESIS — cahiers roumains d’études littéraires,

1-2, 1995 (Editions Univers, Bucarest).




DISCURSUL PUBLICISTIC

o Cititi textul de mai jos, observand particularititile
de ordin lexical si stilistic.

,Din ce-am vizut la meciul cu Dinamo, Resita
n-ar merita sa retrogradeze. Pentru ci, desi mai
degrabi adunatd din patru ziri decAt crescuti in
Valea Domanului, echipa lui Rosca a invitat si se
bati. (...) Sigur, ea nu-i premianta, dar n-ar trebui
si fie nici repetenti. Pe de alti parte, a impresionat
atasamentul asistentei, aproape 15.000 de suporteri
parand gata sa-si dea si viata pentru culorile ros-
negre. (...) Se cuvine ca Resita sa priceapi ci la
capitul sezonului nu se vor numdra spectatorii din
tribuna, ci punctele din clasament, capitol la care ea
a coborat pe 16 la «adevar». (...) Evolutia de
alaltdieri a bucurestenilor s-a inscris pe aceeasi panti
usor descendentd comuni intregului retur. «CAinii»
din Stefan cel Mare au ajuns mai mult si latre decat
sd muste, din care pricind, considerati la un moment
dat favoriti la titlu, ei s-au trezit in pozitia de aut-
sideri. (...) Poate ci unii, solicitati si la «nationali»,
au Inceput sd nu mai riaspunda la comenzi cu aceeasi
promptitudine, poate ci altii s-au blocat sub povara
mizei (...). Nu-i exclus insi ca pana la ciderea
cortinei [rolurile] si se mai inverseze cel putin o
datd, ceea ce va insemna un alt cAstig pentru un final
de campionat mai dramatic ca oricAnd. ”

(Ovidiu loanitoaia, ,,Cdinii” nu mai muscd,

in ,ProSport”, nr.561/ 1999)

Verificati-va cunostintele!

1. Grupati cuvintele care apartin terminologiei
sportive in cAmpuri lexico-semantice.

2. Dati exemple de termeni cu incarciturd meta-
forici. Ce observati?

3. Precizati ce pondere (aproximativa) au neologis-
mele in textul dat.

Observati!

¢ Intentia de a impune o anumiti opinie, expri-
marea afectatd, tendinta spre redundanti ori para-
frazd, uzul neologismelor, coordonata deictici,
metafora facild sunt tot atitea caracteristici ale dis-
cursului publicistic in ansamblul sau.

Functia persuasivid a limbajului se impune inci
din titlu si se sustine in cuprinsul articolului, prin
corelari (,unii... altii”, ,pe de o parte... pe de altd
parte”); repetitii (,poate... poate”); reluarea verbului
cu schimbare de mod (,nu e... dar n-ar trebui si
fie...”); raportul adversativ (conjunctiile ci, dar); con-
structii pretentioase (subordonate izolate, structuri
impersonale, negatii emfatice etc).

Metaforele sunt conventionale (sa latre, sd muste,
pantd descendentd, caderea cortinet); adeseori provin
din terminologia tehnica (a rdspunde la comenzi).
Intelesul cuvintelor se schimbd prin metaforizare
(cdinii) ori cunoaste restrAngeri (bucurestenii —
sjucatorii din Bucuresti”). Substantivul nationald,
extras din sintagma echipa nationald, s-a creat prin
elipsi si conversiune 1n acelasi timp (dar si sub influ-
enta fr. La Nationale).

Adjectivele au, de obicei, sens bombastic si se
folosesc la comparativ sau superlativ (exprima
sentinte, calificative date de emititor). Apozitia
prezinta un caracter explicativ. Se intalnesc frecvent
modalizatori (sigur, poate s.a.).

4. Aratati prin ce modalitati lingvistice se creeazi
efectele de persuasiune.

5. Extrageti cuvintele / sintagmele care ofera date
concrete despre contextul situational (relatarea ficuta
»de la fata locului”). Din ce clase morfologice fac ele
parte!



Caracteristici ale stilului publicistic

e Foarte eterogen din punct de vedere tematic,
stilul publicistic urmireste ineditul sub toate aspec-
tele, valorificAnd mijloace lingvistice precum imprumu-
turile din limbi straine, creatiile interne, limbgjele speciale,
resursele populare, familiare, argotice s.a.

Se pistreaza in permanenti echilibrul dintre ten-
dinta novatoare (la nivel lexical, mai ales) si aspectul
simplu, accesibil, al comunicérii. Aplecarea spre ironie,
spiritul pamfletar, efectele persuasive se sustin prin: pro-
cedee lexico-semantice (termenul peiorativ, registrele
stilistice); procedee lexico-gramaticale si ale formarii de
cuvinte (indeosebi derivarea); procedee grafice (subli-
nieri, marcarea prin ghilimele etc.); exprimarea aluzivi
(aluzia literars, istorica s.a.); jocurile de cuvinte; cliseele
(locurile comune); limbajul supraordonat.

o In alta ordine de idei, se cultiva expresia plastica
imediata; metafora satisface gustul publicului larg,
avand ca trasaturi de bazi: transparenta, conventio-
nalismul, forta persuasiva, facilitatea, concretetea.

Discursul publicistic adopta deci un mod particular
de structurare a mesajelor, cu netd predilectie pentru
domeniile: sportiv, economic si financiar-bancar, politico-
social, cultural-artistic.

Vocabularul profesional

o In cazul unui text de genul celui citat mai sus,
vocabularul de specialitate include termeni tehnici
(canal, editorial, prompter, reality-show, spot, talk-show
s.a.); substantive desemnind agentul (analist, din sin-
tagma analist politic, cameraman, corespondent, din sin-
tagma corespondent de presd, fotoreporter, moderaton,
operator, politolog, prezentator), termeni referitori la
interactiunea cu publicul (audientd, imagine, populari-
tate, sondaj, sursd, din sintagma sursa informativa).

Verba dicendi (verbele de opinie) contribuie Ia
crearea impresiei de autenticitate: afirma, ardta, cita,
comenta, declara, informa etc.

Discursul jurnalistic abunda in unitati frazeologice
tipice: agent de presd, agentie de presa / de stiri, analist
politic, campanie promotionald, campanie publicitard, car
de reportaj, comunicat de presd, conferintd de presa, drept
la replica, echipa de emisie, licenta de emisie, oferta pro-
motionald, om de radio / de televiziune, opinie publica, ora
de varf, panou publicitar / electoral, persoana publica,
purtator de cuvdnt, scandal de presd, sondaj de opinie,
spatiu publicitar, timp de emisie, trimis special; in direct, in
reluare, in exclusivitate.

Retineti!

e Caracteristice pentru limbajul presei sunt ele-
mentele cu functie persuasiva (cuvinte sau expre-
sii, de obicei cu valoare hiperbolici, prin intermedi-
ul cdrora jurnalistul creeaza impresia de senzatio-
nal): adjective (atractiv, avantajos, colosal, electrizant,
exploziv, fantastic, fulminant, impresionant, incendiar,
incredibil, senzational, special, spectaculos); adverbe
(absolut, efectiv, evident, indiscutabil, practic); expresii
si locutiuni (de proportii, de succes, de zile manri, fara
precedent etc.).

Tendinta spre exagerare se manifesta si la nivelul
formarii cuvintelor, prin intrebuintarea prefixelor si
prefixoidelor cu valoare superlativd: mega-, super-,
ultra- s.a. Spre exemplu, supermegasurprizd (termen
aparut in revista Bravo / 2002).

‘ Specii ale stilului publicistic

1. Articolul este o comporzitie de mare varietate
tematicd, in care jurnalistul prezinti, intr-o manieri
personald, evenimente de actualitate. Articolul de fond
(editorialul) detine un loc privilegiat, de regula pe prima
pagind. Articolele informative abordeaza teme de larg
interes din orice domeniu al activititii omenesti. Sunt
plasate pe prima pagini sau, mai adesea, in interiorul
publicatiilor. Prezintd numeroase trasituri comune cu
articolul de fond (acordi o relativa libertate autorului,
apeleaza la aceleasi procedee stilistice, pistreazi pre-
ocuparea pentru senzational).

2. Stirea (faptul divers) se defineste drept text de
dimensiuni reduse, care include enunturi asertive refe-
ritoare la o noutate dintr-un domeniu sau altul al rea-
litagii. Stirile, de naturd internd sau externd, se prezinti
sub o formé simpla (cAnd se reduc la o singura idee prin-
cipala) sau dezvoltata (cAnd cuprind si idei secundare).

3. Informatia este, sub aspectul dimensiunii, o
specie intermediard intre stire si articol. De multe ori
prezinti, in afara titlului propriu-zis, un supratitlu sau
un subtitlu cu dimensiuni grafice reduse, continand o
stire mai generala. Textele informative se incheie cu o
concluzie, cu o subliniere a importantei informatiei.

4. Ancheta indeplineste o functie de sondare a opi-
niei publice cu privire la probleme de interes general.




5. Interviul constid intr-un dialog dintre un re-
porter si o personalitate a vietii politice, sociale, artis-
tice s.a. Cuprinde o introducere referitoare la contex-
tul situational: locul, momentul interviului, persoana,
tema discutiei; se permit descrieri subiective ale cadru-
lui, impresii de moment ale reporterului. Raspunsurile
se caracterizeazd printr-un mare grad de libertate.
Incheierea are aspect concluziv.

6. Masa rotunda (dezbaterea, interviul colectiv,
talk-show-ul) se caracterizeaza prin: sciderea rolului
reporterului / moderatorului, care asigura coerenta
intrebarilor si raspunsurilor pe care si le adreseazi
invitatii intre ei; posibilitatea unor interventii telefon-
ice din partea telespectatorilor; aparitia unor invitati-
surpriza; difuzarea unor imagini cu anchete, reportaje,
sondaje de opinie; intermezzo-uri publicitare, muzi-
cale etc.

7. Anuntul este un text redus ca dimensiuni, prin
care se exprima o singuri idee.

8. Reportajul, mai apropiat de literatura artistica
decat alte specii publicistice, se realizeaza de citre un
reporter care Infitiseaza In forma personali, de la fata
locului, o situatie, un eveniment de actualitate. Intro-
ducerea se prezinta sub forma unei stiri scurte referi-
toare la subiectul ales.

9. Nota de lectura imbraci forma unui text scurt
prin care se anunta si se comenteazd aparitia unei carti.
Se fac observatii critice, se dau informatii care incit la
lecturd, eventual cu scurte citate. De obicei se publica
o imagine a copertei, insotind nota.

10. Cronica ocupi o rubrica in care se consem-
neaza, cu scurte comentarii, un fapt de actualitate: un
eveniment politic, artistic, sportiv s.a. (cronica politica,
literard, teatrala, muzicald, plastica, sportiva etc.). Apro-
piata de articolul informativ, cronica se caracterizeaza
prin interesul pentru amédnunte, prin notatia riguroasi
a unor particularitati ale evenimentului, prin comen-
tariile personale realizate de jurnalist. Se apeleazi la
termeni de specialitate din domeniul vizat, pastrandu-
se Insd maniera proprie stilului publicistic de a comuni-
ca si de a interpreta in acelasi timp.

11. Reclama (textul publicitar), tip de mesaj carac-
teristic pentru stilul publicistic, actualizeaza in cel mai
inalt grad functia persuasiva a limbajului.

12. Pamfletul este o specie satirica, amestec de
fictiune si date reale, viziAnd o temi unici sau un
ansamblu tematic; prin anumite particularititi, se
apropie de literatura artistica.

13. Tableta este o specie publicisticid de mici di-
mensiuni, cu un continut concentrat, care trateaza in
manierd critici ori satirici o temd de actualitate.
Creati de citre Tudor Arghezi, tableta se apropie, prin
anumite caracteristici, de pamflet.

Exercitii de aprofundare

1. Citatele urmitoare au fost selectate din presa
contemporand. Descoperiti elementele cu functie per-
suasivd: ,conditii atractive de salarizare”; ,unele
dezvaluiri senzationale”; ,turneu electrizant”; ,,un suc-
ces fulminant”; ,faptul prezentat intr-un mod incen-
diar”; ,rezultate absolut spectaculoase”; ,actiuni de
proportii desfasurate de serviciul sus-amintit”; ,incal-
zirea fard precedent din ultimii 1000 de ani”.

2. Cautati si comentati particularititi ale discursu-
lui publicistic in articole care trateazi subiecte de ac-
tualitate.

Muncia independenta

e Descoperiti-va talentul de jurnalist! Folositi-va
creativitatea si rezolvati temele de mai jos.

a) Redactati un articol despre: cercul de literaturi al
liceului; echipa de sport a clasei; olimpiadele scolare; un
spectacol recent vizionat etc.

b) Realizati o ancheti printre colegi cu privire la
importanta infiintarii unei trupe de teatru la nivelul
intregii scoli.

¢) Luati cAteva interviuri anumitor persoane (elevi,
profesori, parinti), urmarind chestiuni de interes scolar.

Ion Grigorescu,
Pe platoul de filmare




Virgil Popa, Compoxzitie

Postmodernismul. Repere istorice

e Fard a fi considerat un ,simplu” curent artistic
si/sau literar cu identitate clar definita si cuprindere re-
lativ restransi (cum au fost, de pilda, simbolismul, par-
nasianismul, dadaismul, constructivismul, expresionis-
mul sau chiar suprarealismul) sau 0 modalitate estetica
mai cuprinzitoare, cu desfisurare istoricA mai ampli
(ca romantismul ori realismul), postmodernismul este,
mai degraba, un stil cultural atotcuprinzator, cum a fost
definit si perceput, de pilda, barocul.

Definit strict literal, termenul ,postmodernism”
inseamna ,,dupd modernism”, desi in privinta datirii
aparitiei postmodernismului si a periodizirii manifestarii
sale de pAnd acum, situatia se mentine incd destul de
vagi. Insasi durata istorica de manifestare a ,modernis-
mului” — ciruia postmodernismul 1i succede, diferentiin-
du-se de acesta, dar, totodati, continuandu-I si ,moste-
nindu-1” — nu e fixati cu exactitate. ,Postmodernism” e
un termen ,mobil”, fluid, in permanenti miscare si
redefinire. Astizi, postmodernism inseamni aproape
totul. S-a afirmat adeseori ca pot fi identificate atitea
postmodernisme cite zone geografice, culturi, domenii
speculative si de creatie exista.

Postmodernismul defineste astfel un mod de gan-
dire care se materializeaza in operele literare printr-o

POSTMODERNISMUL

atitudine fata de traditie cu totul diferita de cea a mo-
dernismului. Daca acesta este caracterizat prin criz,
rupturd, ,postmodernismul recupereazi traditia la
modul ironic, parodic, presupunind un spirit livresc
prin excelenta. In acest sens, intertextualitatea este
unul dintre cele mai utilizate procedee literare, iar
pastisa si parodia sunt specii predilecte ale scriitorilor
postmoderni. Scriitorul postmodern isi asuma, in
primul rand, statutul de cititor, iar opera lui jongleazi
cu citate, referinte, aluzii la textele care constituie
traditia, obligAind-o in felul acesta si capete noi sen-
suri, si i se apropie. Spiritul ludic este astfel definitoriu
pentru literatura postmodernd.” (Anca Dumitrescu,
Concepte operationale. Dictionar, Diversitas, Bucuresti,
2003)

o In cultura si in literatura romana, referirile la
postmodernism au apdrut si s-au intensificat o dati cu
consolidarea ,modei” postmodernismului pe plan
mondial. E posibil ca prima utilizare a termenului
spostmodern” (scris cu cratimi: ,post-modern”) sa fi
fost aceea din numarul 4/1978 al revistei ,Secolul 20”,
in care erau publicate, sub genericul Proza post-mo-
dernd americand, trei texte de Donald Barthelme
traduse de Radu Surdulescu, Antoaneta Ralian si
Mircea Ivinescu, precedate de studiul Post-modernii
americani, semnat de Andrei Brezeanu, in fond o




definire a evolutiei ,noii proze” nord-americane a
momentului. In anii urmatori, termenii ,postmodern”
si ,postmodernism” au apirut sporadic in presa cultu-
rala roméneasci, pentru ca, pe la mijlocul deceniului
noud, interesul pentru postmodernism si cunoascd o
intensificare spectaculoasd. Termenul era, de pilda,
folosit de Nicolae Manolescu, in 1986, intr-un eseu
despre poezie. Dupa marturia lui Alexandru Musina,
in aceeasi perioads, ,termenul in cauzi a fost dezbatut
in doui sedinte ale «Cenaclului de critici» al Facultitii
de Limba si Literatura Romini (condus de criticul
Eugen Simion)”. Un moment de reald insemnitate in
deschiderea dezbaterilor despre postmodernism a fost
marcat, la mijlocul deceniului nou#, de aparitia unui
numar (1-2/1986) al revistei Cuaiete critice, consacrat
integral problemelor postmodernismului. Sumarul
cuprindea texte semnate de Eugen Simion, Ovid S.
Crohmalniceanu, Livius Ciocarlie, Stefan Niculescu,
Andrei Plesu, Nicolae Manolescu, Monica Spiridon,
Dan Ion Nasta, Mircea Mihaies, loan Buduca, Radu
G. Teposu, Mircea Cartarescu, Cilin Vlasie, Vasile
Andru, Ion Bogdan Lefter, Stefan Aug. Doinas, Marin
Sorescu. (Vezi Nicolae Barna, Optzecistii, in Caiete cri-
tice, nr. 4(210), 2005, p. 17-18.)

Dupi decembrie 1989, dezbaterea si cercetirile
despre postmodernism s-au amplificat spectaculos. Au
aparut de-a lungul anilor importante sinteze de critica,
istorie si teorie literard care au identificat, investigat si
legitimat filonul postmodernist in literatura romana
contemporand, studii semnate de Liviu Petrescu,
Gheorghe Perian, Mircea Cartiarescu, Mircea A. Dia-
conu, lon Bogdan Lefter, Maria-Ana Tupan, Adrian
Dinu Rachieru s.a.

Individualitea generatiei ’80

o, In legituri cu primele momente de manifestare a
postmodernismului la noi s-a afirmat ci postmoder-
nismul literar romanesc s-a impus prin actiunea, pe de
o parte, a prozatorilor din Scoala de la Targoviste, iar, pe
de alta, si Intr-o misurd cu mult mai semnificativi,
prin actiunea generatiei «optzeciste»” (Liviu Petrescu,
Poetica postmodernismului, Editia a Il-a, Editura
Paralela 45, 1998, p. 143). Aceasta idee este sustinuta,
printre altii, si de lon Bogdan Lefter: ,citre 1980 a
inceput sa se simtd nevoia de «altceva», au Inceput sa
iasd In prim-planul atentiei operele care explorasera
structuri textuale proaspete si, pe acest fundal, s-a produs
«explozia» unei generatii tinere, care a afirmat din

start imperativul unor schimbari radicale ale discursu-
lui literar, proclamand, citre mijlocul acestui deceniu,
inaugurarea curentului postmodern 1in cultura
romand” (Introducere in noua poetica a prozei, in Gheor-
ghe Criciun, Competitia continud, Generatia ‘80 in texte
teoretice, 1994, p. 9).

Insistind asupra caracterului organic al modelului
yoptzecist”, Gheorghe Criciun sustine ci ,ar trebui si
se accepte micar acum ci optzecistii n-au fost parasu-
tati in spatiul romAanesc direct din poezia americani sau
telquelismul francez, cum s-a sustinut in cAteva ocazii.
Intre afinitate si mimetism e cale lunga. Ideea sincro-
nismului in misura in care ea nu reprezintd un moft, ci
o reald asumare, se naste din interiorul unui cAmp cul-
tural, nu vine din afard. Faptul l-au afirmat nu o data
insisi membrii generatiei” (Ibidem, p. 10).

Competitia
continua

Gheorghe Criciun
si coperta unuia
dintre volumele sale

e Initial, individualitatea generatiei, unitatea de vizi-
une si conceptie estetici se cristalizeaza in cadrul
colocviilor de poezie si al cercurilor literare studentesti.
Creatia literara Inceteaza de a mai fi un apanaj al capi-
talei, manifestAndu-se cu un spirit unitar, novator si
polemic in diverse centre culturale ale tarii: Bucuresti
(Cenaclul de luni — condus de N. Manolescu, Cenaclul
Junimea — condus de Ov. S. Crohmalniceanu, Cercul de
criticd, Cenaclul Universitas — condus de M. Martin si
revistele studentesti ,Opinia studenteasca”, ,, Amfiteatru”);
Clyj (revista ,,Echinox” — Mircea Zaciu, lon Pop, Marian
Papahagi si lon Vartic); Timisoara (Cenaclul Pavel Dan —
Liviu Ciocéarlie), Sighisoara si Piatra Neamt.



¢ Constiinta unei identitati estetice de grup, dis-
tincte si polemice fata de literatura anterioari, este
ilustrata prin volumele de debut colectiv Aer cu dia-
mante (1982), Desant (1983) si afirmata teoretic in
studiile care prefateazi substantiale antologii,
intocmite chiar de reprezentanti de seama ai gruparii:
Antologia poeziei generatiei 80 (de Alexandru Musina),
Competitia continud, Generatia ‘80 in texte teoretice (de
Gh. Criciun). De exemplu, in Antologia poeziei gene-
ratiei ‘80, iIntocmita de Alexandru Musina, sunt incluse
texte de Liviu Antonesei, Andrei Bodiu, Romulus
Bucur, Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei, Nichita
Danilov, Caius Dobrescu, Aurel Dumitrascu, Bogdan
Ghiu, Paul Grigore, Florin Iaru, Mariana Marin, Ioan
Moldovan, Ion Muresan, Viorel Muresan, Alexandru
Musina, Viorel Padina, Aurel Pantea, Marta Petreu,
Daniel Piscu, Cristian Popescu, Simona Popescu, Petru
Romosan, Stan Stanciu, Liviu loan Stoiciu, Ion
Stratan, Marcel Tolcea, Matei Visniec, Calin Vlasie.
Antologia Competitia continud. Generatia ‘80 in texte
teoretice (1994), intocmita de Gheorghe Criciun,
cuprinde texte de Liviu Antonesei, Vasile Andru, Ste-
fan Agopian, Ioan Buduca, Stefan Borbély, Romulus
Bucur, Mircea Cirtarescu si altii.

Pentru multi interpreti ai literaturii acestei gene-
ratiii, formula ,clasicd” a literaturii optzeciste este cea
definiti in volumul colectiv Aer cu diamante, publicat la
,Cartea Romaneascd”, cu o prefata de Nicolae Ma-
nolescu. Din acest moment, numele de prozatori
yoptzecisti” cel mai des vehiculate sunt: Mircea
Nedelciu, Gheorghe Criciun, Gheorghe Iova, Mircea
Cartarescu, Sorin Preda, Nicolae Iliescu, Cristian
Teodorescu, George Cusnarencu, loan Licusta,
Constantin Stan, Petru Cimpoesu, loan Mihai

Marin Gherasim, Absida

Cochinescu, Hanibal Stanciulescu, Alexandru Vlad,
Daniel Vighi, loan Grosan, Stefan Agopian, Bedros
Horasangian. In critica si in eseistica, generatia ‘80 nu
a produs o ,revolutie” la fel de evidents si de radicala
precum cea din beletristica propriu-zisi. Dintre criticii
apartinand, prin varsta biologica, respectivei generatii,
s-au ilustrat Ion Simut, Vasile Popovici, Radu G. Te-
posu, Monica Spiridon, Gheorghe Perian, Al. Cis-
telecan, Dan C. Mihiilescu, Stefan Borbély, Nicolae
Oprea, Adrian Dinu Rachieru, Mihai Dragolea s.a. Ca
eseisti, s-au distins, Intre altii, Joan Buduca, Liviu
Antonesei. In anii optzeci, criticii optzecisti debutau,
de reguld, cu volume despre clasici ori cu eseuri de
istorie sau teorie literard, In vreme ce beletristica optze-
cistd era descoperitd, comentatd, recomandati si vali-
data de critici consacrati din generatiile anterioare, pre-
cum Nicolae Manolescu, Eugen Simion s.a. Prima
exegeza panoramici nu numai a ,optzecismului”, ci a
intregii literaturi a tinerilor din deceniul noui fi
apartine lui Radu G. Teposu (1954-1999), cu volumul
monografic Istoria tragica si grotesca a intunecatului dece-
niu literar noud (Bucuresti, Editura Eminescu, 1983).
Textele critice, teoretice si programatice cele mai
importante —, de asemenea, si cele mai ,autorizate” ale
generatiei ‘80 — au fost date de scriitori perceputi in
primul rand ca poeti sau prozatori: Mircea Nedelciu,
Gheorghe Craciun, Alexandru Musina, Gheorghe
Iova, Mircea Cartirescu etc., iar incepind din anii
1990, Ion Bogdan Lefter isi asuma postura de critic al
generatiei optzeciste (Postmodernismul. Din dosarul unei
ybatalii” culturale, Editura Paralela 45, 2000).

Din acest moment, proiectul istoric de generatie
literard (poeticd, in primul rand, caci lor le apartine
initiativa) se confunda cu insusi proiectul generatiei
'80” (Bogdan Ghiu). ,Generatie in blugi”, generatia
opzecistd este consideratid ,cea mai culti generatie
postbelicd” (Gheorghe Criciun).

Trasaturi ale paradigmei ,,optzeciste”

¢ Ca o prima trasitura a postmodernismului, de-
vine vizibild deplasarea interesului dinspre o poetica
a romanului citre o poetica a prozei scurte. Aceasti
preferinti a scriitorilor «optzecisti» poate fi inteleasa si
ca un rezultat al unei evolutii organice, ale carei prin-
cipale etape le constituie, mai intAi, schitele lui Cara-
giale, apoi proza scurti a inceputului de secol (I. A. Ba-
sarabescu, Gh. Braescu, Titus Hotnog, Ion Dongorozi
si altii), continuand, in fine, cu prozatorii anilor ‘70:




Mihai Sin, Gabriela Adamesteanu, Marcel Constantin
Runcanu, Dumitru Dinulescu, Gh. Scwartz (vezi Radu
G. Teposu, Cu ochii deschisi, pe taradmul unei alte para-
digme literare, iIn Gheorghe Criciun, lucr. cit., p. 203).

¢ DPostulatul autenticitatii, concretizat, pe de o
parte, intr-un principiu al ,biografismului” si, pe de
altd parte, intr-un principiu al poeziei cotidianului”.
»Astfel, constati Gheorghe Criciun, experienta sa
personali a lumii poate deveni un centru de greutate
al actului narativ, o forta polarizatoare, un factor ordo-
nator si un stimul al operei (...). Asadar, autobiografia
devine material simptomatic, esential.” (Autenticitatea
ca modd, in Gheorghe Craciun, lucr. cit., p. 284)

¢ Afirmarea unei poetici de tip non-mimetic re-
prezintd o altd orientare estetici esentiala, ceea ce a
condus la o raportare a formei meta-romanului, asa
cum a fost promovat acesta de scriitorii din Scoala de la
Targoviste. ,Literatura din literaturi se naste”, scrie, in
acest sens, Radu G. Teposu (lucr. cit., p. 203).

Completati-va cunostintele!

¢ ,Postmodernismul e la noi aproape intotdeau-
na redus la cAteva caracteristici tinAnd de primul
nivel al observatiei: apetit «recuperator», joc inter-
textual cu stiluri istoricizate, ironie, parodie, joc de
cuvinte, construire «la vedere» a textului. (...)

RamAanem la acest nivel si ddm diagnosticul unei
literaturi eclectice si livresti, juciuse sau chiar
bé@célioase, nemetafizice, teoretizante si textualiste.
Intre retoric, pentru ca semnificatia principald a noii
poezii, proze, critici este tocmai deschiderea citre
real, citre realitatea cea mai complexd, totald, citre
autenticitatea triirii, a fiintei biologice, concrete, o
voluptate (care poate fi grava, amari, tragici!) a
revenirii eului auctorial in lumea «umané», in exis-
tenta «adevirati». anegistrate in sine, caracteristi-
cile amintite mai fnainte oculteazi acest sens major,
prin care se exprimd lepadarea (constientd, intu-
itivda, n-are importanti) de sensibilitatea abstracti-
zantd, dezumanizanti a modernismului. (...)

Atunci, care trasitura se situeaza in cadrul noii
structuri in pozitie «centrald», esentiald, distinctiva?
La acest punct simt nevoia si dau un raspuns net,
angajant: postmodernismul se defineste printr-un
tip nou de raportare a eului auctorial fata de lume si
de text, fatd de viata si literatura, printr-un tip nou
de atitudine a eului.” (Mircea Cartirescu, Despre

postmodernism, in Caiete critice, nr. 1-2, 1986)

Lucrari

care se inscriu

in dosarul unei
Jbatalii” culturale:
postmodernismul

Radu G Teposu

Istoria tragica & grotesca
a intunecatului
deceniu literar noua

E EDMURA  EMINESCL

Directii si trasaturi esentiale
ale postmodernismului

¢ Viziunea convergenta asupra poeziei ca expre-
sie a liricii eului-reprezentativ si unitatea de limbaj con-
ferita de recursul (In maniere individualizate) la ace-
leasi tehnici (textualismul, intertextualitatea, ludicul si
ironia, prozaismul si oralitatea) asociaza in cadrul gen-
eratiei estetice autori de varste diferite.

¢ ,Directii distincte”, asa cum sunt identificate
acestea de Al. Musina in Antologia poeziei generatiei 'S80,
in functie de angajarea existentiala, de capacitatea de
deschidere spre ceilalti si spre realitate, de integrare a
realitatii In text:

a) poezia ,textului”: pune in relatie eul individual
cu textul, fie un text relativ ,alb” (Bogdan Ghiu), fie
un text ,de proliferare a semnificantului” (Florin Iaru,
Mircea Cartirescu, lon Stratan sau Traian T. Cosovei);

b) poezia ,cotidianului”, centrata pe banalitatea
vietii de zi cu zi. intémplérﬂe, obiectele, senzatiile cele
mai comune sunt niste ,semne” care au o valoare
intrinsecd, importanta fiind doar ,explorarea” lor
(Romulus Bucur, Marius Oprea, Simona Popescu) sau
constituie punctul de pornire pentru un anumit tip de
slectura”: a) mitologica (Liviu loan Stoiciu); b) exis-
tentiala (Mariana Marin, Aurel Dumitrascu, Caius
Dobrescu); c) simbolicd (Maria Petreu, Marcel Tolcea,
Petru Romosan);

c) poezia ,,metafizicului”: reprezintd un paradox,
in ultima instantd o ,imposibilitate” ficuta posibila
doar de talentul poetilor (Nichita Danilov, Paul
Grigore, lon Muresan, Liviu Antonesei);

d) poezia ,nevrozei”: exprimi capacitatea noastra
de a ,normaliza anormalul, de a da sens aberatiei de a
trai ca pe un unic (si personal) sistem de referinta
(Cristian Popescu, Viorel Padina, Calin Vlasie, Matei
Visniec)”.



Munca independenta

1. Organizati o dezbatere urmarind sa fixati aspec-
tele care, in intelegerea teroreticienilor, ar explica
aparitia postmodernismului ca expresie a unui conflict
cu orientarile moderniste.

2. Comentati raportul in care postmodernismul
intré cu traditia literara.

3. Enumerati trasaturile specifice poeziei optzeciste,
postmoderniste.

¢ Din literatura romana, atractia pentru prozaism,
pentru ludic, pentru sarcasm ori pentru aducerea co-
tidianului in poezie a fost preluati din creatia lirica a lui
Geo Bogza, Marin Sorescu, Leonid Dimov, Florin Mugur,
Mircea Ivanescu s.a. ,Pentru a ajunge la un model sensi-
bil al postmodernismului literar, scrie Matei Célinescu,
trebuie si acceptam drept ipoteza de lucru ideea ca tex-
tele postmoderniste se folosesc in mod clar de anumite
conventii, tehnici si procedee structurale si stilistice
recurente, chiar daci luate separat, intentiile, implicatiile
si rezultatele lor estetice pot fi diferite.” (Cinci fete ale
modemnitagi, Bucuresti, Editura Univers, 1995, p. 18-19)
Atrigand atentia asupra acestui fapt, Radu G. Teposu
propune urmaitoarele formule si registre stilistice:

a) cotidianul prozaic si bufon (Mircea Cirtirescu,
Traian T. Cosovei, Liviu loan Stoiciu, Florin Iaru,
Alexandru Musina, Gabriel Stinescu, George Stanca);

b) gnomicii, esotericii si manieristii (Nichita Danilov,
Viorel Muresan, lon Bogdan Lefter, Viorel Muresanu,
Lucian Vasiliu, Mariana Codrut, Eugen Suciu);

c) fantezismul abstract si ermetic (Aurel Pantea,
Matei Visniec, lon Stratan, loan Moldovan, Augustin
Pop, Ion Cristofor, Nicolae Baciut, Cilin Vlasie);

d) criza interiorizarii, patosul sarcastic si ironic
(Ion Muresan, Emil Hurezeanu, loan Morar, Mariana
Marin, Marta Petreu, Elena Stefoi, Denisa Comi-
nescu, Magdalena Ghica, Domnita Petri, Aurelian
Titu Dumitrescu, Smaranda Cosmin, Adrian Alui
Gheorghe, Dan David);

e) criticismul teatral si histrionic, comedia litera-
turii (Petru Romosan, Octavian Soviany, Mircea
Petean, Daniel Corbu, Radu Stoenescu);

f) sentimentalii rafinati (Romulus Bucur, Aurel
Dumitrascu, Dorin Salajan, Dumitru Chioaru,
Cleopatra Lorintiu, Mircea Barsila, lon Vadan,
Carmen Firan, Constantin Preda.

(Dupa Radu G. Teposu, Istoria tragica si grotescd
a ntunecatului deceniu literar noud. .., p. 19)

¢ Ironia, umorul si sarcasmul. Privita ca mod de
a aborda lumea, convertit in atitudine estetici, ironia
reprezinti liantul care reuneste toate tendintele proprii
postmodernismului. Departe de a reprezenta o persi-
flare a valorilor autentice ale trecutului, ironia nu este
nici distructiva, nici sterila. Rolul ei este acela de a
exprima raportul poetului fatid de operi si al acesteia
fatd de realitate. In acest sens, Radu G. Teposu obser-
va urmatoarele: ,,Spiritul postmodern s-a emancipat si
a constientizat toate resorturile, posibilititile si limi-
tele. Ironia l-a salvat de la balbaiala penibila (...).
Fiind antidogmatic4, ironia se opune oricaror [forme]
de opresiune, deci si canoanelor artistice. Nimic nu
mai are credit In poezia postmoderna, insi totul poate
fi luat de la capat.” (Istoria tragicd si grotescd. .., p. 18-19)
Academismului generatiilor anterioare, ,de un intelec-
tualism sobru, impunator” (Radu Calin Cristea), cu o
poezie livresca la modul clasic, manierista si rafinati, i
sunt preferate fronda rece, umorul, agresivitatea, sar-
casmul si vivacitatea ludicului, metafora durid si
parabolismul (,,Pentru inima si sufletele innodate/va ofe-
rim o noud sensibilitate” — Traian T. Cosovei).

ylronia lui Iaru sau Musina nu mai este cea roman-
ticd (...). Ironia este ecluza prin care textul lumii intra
in lumea textului si invers...” (Cristian Moraru,
Ostentatie si ironie, in Caiete critice, nr. 3-4, 1983); , iro-
nia are sansa si salveze poezia de clisee, de rutina, de
monotonie, intr-un cuvant: de Tmbatranire” (Mircea
Scarlat, Ispita permanentd a experimentului, in Caiete
critice, nr. 3-4, 1983).

Desen de Stefan Caltia,




¢ O imagine a luminii, ,, o poezie deci despre viata
noastrd obisnuitd, dar totodatd care sa exprime si
«poezia» din aceasta viat (...). Poetul trebuie si scrie
despre realitatea imediatd, deoarece nu putem
cunoaste nimic din afara cAmpului nostru obiectual.”
(Alexandru Musina, Poezia cotidianului, in Astra, nr. 4,
1981) Spectacolul citadinului, ,,prozaic si convulsiv, cu
automatisme burlesti si crispari comice, redactat in
limbaj carnavalesc” (Radu G. Teposu, op. cit., p. 19),
devine o ,rapids, ironici, inventiva, «sinceri» si direc-
td, o imagine a lumii in care invitaim si triim.”
(Ibidem) In acest mod, ,excesului de sentimente,
impresii, viziuni i se opune excesul de concretete, cici
poetii tineri palpeazi aievea materia, o dezvelesc impu-
dic, cauta miracolul existential sub epiderma ei mistifi-
catoare.” (Nicolae Oprea, Punctul de plecare, in Arges,
nr. 2, 1982)

¢ inclina;ia citre demistificare, citre ,transcri-
erea” evenimentului cotidian, prin ,refuzul foarte net al
oricirui evazionism” este observata si de Nicolae Ma-
nolescu. ,Poezia tinerilor e impregnati de viata din
jurul lor si e o poezie cu ochii deschisi, atents, lucida,
adesea critica.” (Cei mai tineri scriitori, In Romania lite-
rard, nr. 47, 1979) In virtutea acestor impulsuri ce cauti
inainte de orice altceva un impact cAt mai profund cu
yviata imediatd”, lon Pop 1i apropie pe reprezentantii
noii poezii de ,demersul creator al acelor tineri din
deceniul patru” (Noua poezie, in Echinox, nr. 8-9, 1979),
sugerand o filiatie avangardistd prin disponibilititile
acestora de a capta suvoiul de stiri si senzatii, de frag-
mente ale realului si explozii emfatic-ironice.

Concluzii. Contribuind in mod cert la radicalizarea
mentalitatii artistice din deceniul noui, fenomenul
optzecist reprezinti o a doua generatie cu certd consti-
inta si vocatie teoretici din literatura roména, dupa
cea din perioada interbelica.

Fara sa-si fi pierdut valabilitatea, spiritul postmo-
dernist impus de Generatia '80 reprezinti un moment
esential In peisajul literar romanesc postbelic.

Modelul literar optzecist reprezinti nu numai cel
mai sistematic model teoretic al postmodernismului
produs in literatura roména, dar totodati si una dintre
versiunile de un interes considerabil, existente Tn acest
moment in lume.

Munca independenta

1. Numiti notele esentiale ale generatiei poetice
afirmate in anii '80.

2. Realizati un portofoliu in care directiile si trasa-
turile principale ale postmodernismului si fie ilustrate
de versuri selectae din creatia celor mai reprezentativi
scriitori romAni postmodernisti.

3. Alegeti poezia postmodernisti preferata.

Elaborati un eseu in care si argumentati aparte-
nenta acestei poezii la postmodernism.

Aveti in vedere: * precizarea unor trasaturi ale poeziei
postmoderniste; ® relevarea surselor poeziei postmoder-
niste, la nivelul conceptiei si al expresiei, cu exemplifi-
ciri; © relevarea specificului comporzitiei; ® prezentarea
particularitatilor limbajului poetic, prin valorificarea tex-
tului poetic; ® motivarea alegerii textului poetic selectat.

Sorin Dumitrescu, Loc 1

Monica Spiridon, Apararea si ilustrarea criticii,
Bucuresti, 1996; Liviu Petrescu, Poetica postmo-
dernismului, editia a II-a, Pitesti, 1998; Monica
Spiridon, Ion Bogdan Lefter, Gheorghe Criciun,
Experimentul literar romanesc postbelic, Pitesti, 1998;
Adrian Dinu Rachieru, Elitism si postmodernism.
Postmodernismul romdnesc si circulatia elitelor, lasi,
1999; Mihaela Constantinescu, Forme in miscare.
Postmodernismul, Bucuresti, 1999; Ion Bogdan Lefter,

Postmodernism. Din dosarul unei ,,bdtalii” culturale,
Pitesti, 2000; Adrian Otoiu, Trafic de frontierd. Proza
generatiei "80, Pitesti-Brasov-Bucuresti-Cluj-Napoca,
2000; Mihaela Constantinescu, Post/postmo-
dernismul, cultura divertismentului, Bucuresti, 2001;
Florin Mihailescu, De la proletcultism la postmo-
dernism, Constanta, 2002; Mircea A. Diaconu, Poezia
postmoderna, Bucuresti, 2002; Maria-Ana Tupan,
Discursul postmodern, Bucuresti, 2002.




DISCURSUL POLITIC

o Cititi textul ce urmeazd, observiAnd particula-
ritatile de ordin lexical si stilistic.

Domnilor deputati,

Ma veti ierta daci va voi ripi si eu putin timp in
aceste dezbateri. (...)

Toti retorii si-au spus convingerea lor. Toti si-au
depus obolul lor — fireste, respectabil. Unii mai
bland, altii mai vehement, unii mai sintetic, altii
mai amanuntit si mai documentat. (...)

Domnilor, permiteti-mi sa v spun, cit voi putea
mai pe scurt si cit voi putea mai limpede, de ce sunt
pentru reformele propuse, fard si ma intreb de la
cine au pornit, si daci au sau nu si scopuri ascunse
si lituralnice. (...)

Eu va rog, domnilor, s votati reformele propuse.
Sa ne Indeplinim datoria si si ne usurdm inima. Veti
fi aruncat toate acuzatiunile pe care le puteti arun-
ca guvernului si veti fi ficut tot binele pe care-1
puteati face Romaniei. Reformele propuse nu sunt
ale Guvernului, ci ale tirei intregi (Aplauze prelun-
gite). Sa fim uniti in hotirarea noastra si vom putea
sa aplecam 1in liniste capul pe pernele noastre si
vom putea si dormim somnul dreptilor, cici asa se
cuvine s fim 1n aceste momente de grea cumpana.
(Barbu Delavrancea, Discursuri. Antologie, postfati
si bibliografie de Constantin Cilin, Minerva, 1977)

e Discurs (din fr. discours, lat. discursus): compo-
zitie oratoricd prin care se sustine, argumentat, in
fata unui auditoriu, o problemi de interes general
sau o temi ocazionali.

Dupa vechile canoane, discursul respecta urma-
toarea structurd: exordiul (introducerea), propozitia
(diviziunea partilor), naratiunea / probarea (partea
argumentativa), respingerea / negarea (preintAmpina-
rea posibilelor obiectii), peroratia (reargumentarea
ideilor enuntate initial, convingerea auditoriului).

= .
{ Regele Carol |
| rostind un discurs inaugural

in Amfiteatrul Fundatiunii Universitare

(9 mai 1914)

Discursul politic in perioada contemporana

e Evenimentele din decembrie 1989 au instituit o
frontiera intre doui etape distincte ale civilizatiei
romanesti, schimbare care se reflecta si la nivelul lim-
bajului.

Limba roména actuald a eliminat constructiile cu
functie persuasivi ale vechiului regim politic: plenard,
actwist de partid, Marea Adunare Nationala, socialism sti-
tific etc. Multe unititi lexicale si frazeologice au
cipitat valoare peiorativd sau usor ironici: societate
socialista multilateral dezvoltatd, academician doctor
inginer s.a. Altele s-au pastrat: nivel inalt, runda de con-
vorbiri, secretar de stat, seful statului.

In acelasi timp, au fost reactualizati o serie de ter-
meni, precum deputat, guvern, guvernant, parlamentanr,
politie, politist, prefect, prefecturd, senator etc. Alituri de
lexemele mai noi: lider, lobby, staff, summit, se pro-
moveazi si cuvinte cu sensuri speciale: alegeri, camerd,
consilier, integrare, opozitie, popularitate, putere ori abre-
vieri de tipul: CSAT (C[onsiliul] S[uprem] de A[parare]
a Tlarii]), NATO (Alianta Nord-Atlantica, dupa engl.
Nlorth] Altlantic] T[reaty] O[rganization]), ONU
(Organizatia Natiunilor Unite, fr. O[rganisation] des
Nlations] Ulnies]), UE (Uniunea Europeand, fr.

Ulnion] E[uropéenne]).




Verificati-va cunostintele!

1. Descoperiti, in discursul lui B. Delavrancea,
marci ale adresarii directe.

2. Precizati care sunt caracteristicile formale ale
discursului politic.

3. Cautati in textul dat cuvinte si sintagme speci-
fice acestui tip de discurs.

4. Cum se sustine efectul persuasiv?

Vocabularul de specialitate

e Termenii de specialitate se grupeazi in categorii
lexico-semantice: aspecte democratice generale (plu-
ralism, bipartit, pluralist); factori antrenati in procesul
social-politic (electorat, putere, opozitie); persoane care
ocupi o functie politica (ales, demnitar, deputat, guver-
nant, parlamentar); termeni generici (oficial, politician,
lider); structuri de conducere (cabinet, Camerd, execu-
tiv, guvern, legislativ, Parlament), forme de organizare
politica (coalitie, cvorum, summit etc.).

Cele mai multe lexeme care desemneazi con-
secintele noii organiziri sociale au dezvoltat familii
dupa un tipar asemanitor: verb / substantiv abstract /
adjectiv participial: implementa / implementare / imple-
mentat; privatiza / privatizare | privatizat; remania /
remaniere / remaniat; restructura / restructurare / restruc-
turat; retroceda / retrocedare / retrocedat.

Probleme de semantica

e Existd unitati lexicale ale ciror sensuri noi sunt
determinate de specializarea in domeniul social-po-
litic: clientela — ,,grup de profitori ai unui regim politic”;
si derivatul clientelar; formatiune — ,grupare politicd”;
absenteism — ,absenta la vot sau la sedintele politice”;
nostalgic — ,persoani care regreta schimbarea de regim
politic” s.a.

Impaunatul,
caricatura

de Rik Auerbach
(1954)

Frazeologie si limbaj politic

e Unititile frazeologice din cadrul limbajului politic
acopera un spectru semantic larg:

a) Forme de manifestare a politicii democratice
(procesul electoral, conducerea tarii, legislatia in do-
meniu s.a.): alegeri anticipate; Birou Permanent; Camera
Deputatilor; campanie electorala; clasa politicd; coalitie
guvernamentald; consilier prexidential; culoare politicd;
doctrina politica; formatiune politica; grup parlamentar;
imunitate parlamentard; motiune simpla / de cenzurd;
ordonanta de urgentd; pluralism politic; propaganda elec-
torald; remaniere guvernamentald; scend politicd; sesiune
parlamentara.

b) Consecinte ale noii organiziri sociale: ajutor de
somaj; ajutor social; ajutor umanitar; asigurdri sociale;
asistent social; asistentd sociald / wmanitard; cutremur
social; declaratie de avere; dialog social; drepturile omului;
forta de muncd; greva foamei / greva generald /| greva
japonezd; miscare sociald; partener social; politie politicd;
protectie sociald; rata somajului; societate civild; spdrgdator
de greva; terapie de soc; tulburari sociale.

c) Relatia cu strainitatea: acord bilateral / de pace;
bloc comunist / estic; bloc nuclear; comunitate internatio-
nald; ciocnire armatd; clauza natiunii celei mai favorizate;
crime fmpotriva umanitagi; integrare euro-atlantica; lagar
socialist; masind capcand; mentinere a pdcii; misiune de
pace; misiune diplomaticd; proces de pace; razboi rece;
spatiu aerian; spatiul Schengen / viza Schengen.

Efectul persuasiv

e Procedeele discursive urmiresc intotdeauna un
efect persuasiv. Dintre figurile retorice, mai frecvent se
intalnesc paralelismul sintactic, repetitia, anadiploza,
epanadiploza, antiteza, negatia, chiasmul, interogatia
retoricd, exclamatia retorici, metafora conventionali.

Exercitii de aprofundare

1. Cititi fragmente dintr-un discurs politic contem-
poran. Extrageti lexeme / sintagme ilustrative si alcitu-
iti enunturi. Ce observati la noul context?

2. Mentionati cuvintele cu sensuri diferite in vor-
birea comuna fata de limbajul politic (ex. putere).
Precizati in ce proportie aproximativa termenii respec-
tivi fac parte din vocabularul neologic.

3. Aratati modalitatile lingvistice prin care se cre-
eazd efectele retorice in textul analizat.



Corneliu Baba, Autoportret (acuarela)

Studiu de caz

"DINAMICA
UNOR SPECII:

JURNALUL, MEMORIILE

I Consideratii generale I

L. Preliminarii. Dincolo de toate incercarile de a-i
gasi antecedentele inca din timpuri mai departate (vezi
Tudor Vianu, Opere, vol. 10, cap. Din psihologia si esteti-
ca literaturii subiective, Bucuresti, Editura Minerva,
1982), jurnalul capiti un statut aparte in secolul al
XIX-lea, ,odatd cu romanticii, cu simbolistii sau cu
poetii care au incercat si adune fragmente de biografie
in «poemele in proza»” (loan Holban, Literatura subiec-
tiva, 1989, p. 153). In secolul al XX-lea, jurnalul intim
ajunge ,si fie cultivat mai mult ca oricAnd, datorit
unui gust tot mai accentuat pentru autenticitatea docu-
mentului psihic, pentru comunicarea neliteraturizati a
experientelor subiective de cunoastere” (Dinu Pillat,
in Dictionar de termeni literari, Editura Academiei,
Bucuresti, 1976), devenind, in perioada interbelica sau
contemporand, un gen literar deplin constituit.

o In literatura universala, contributii considerabile
la evolutia acestei specii au fost aduse prin scrierile ela-
borate de Stendhal, fratii Goncourt, Tolstoi, André
Gide, Virginia Woolf, Fr. Kafka, Jules Renard, Julien
Green, Ernest Jiinger si altii.

o In literatura romana, atractia fata de jurnal de-
vine, de asemenea, o preocupare constanta. Perioadei
de inceput, identificati, in secolul al XIX-lea, in scrie-
rile de calatorie (Dinicu Golescu, Insemnare a calatoriei
mele, 1826; Ion Codru Dragusanu, Peregrinul transilvan,
1865; Vasile Alecsandri, O primblare la munti, 1855;
1868; 1874), considerate veritabile consemndri de o
notabili relevanta privind atit elementele unui spatiu
exterior, ca experientd de viatd, cat si modul trairilor
sufletesti si intelectuale, 1i urmeazi adeviratele jurnale
intime roméanesti (C.A. Rosetti, Jurnalul meu; Timotei
Cipariu, Jurnal; B.R Hasdeu, Jurnalul intim; lacob
Negruzzi, Jurnal; Titu Maiorescu, Insemnari zilnice). In
perioada interbelicd, cei mai importanti scriitori
romani (Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Anton
Holban, E. Lovinescu, Mircea Eliade, Mihail Se-
bastian, Octav Sulutiu si altii) si-au manifestat dorinta
de a se destdinui, exprimandu-si prin intermediul jur-
nalului puternicile combustii afective, nelinistile si in-
doielile interioare, intr-o permanenti si incordati

lupti cu sine insusi si cu lumea.




e Presupunand diferite grade de ,sinceritate”, de la
notatiile unor ,senzatii momentane” pani la ,impresi-
ile despre altii, despre lumea din afara (...), pareri fil-
trate prin judecata rece, obiectivd” (Liviu Rebreanu),
aceste jurnale si insemniri intime cuprind ,,spovedani-
ile unor scriitori in orizontul consoliddrii destinului lite-
rar” (loan Holban, op. cit., p. 121). Pagina unui astfel
de jurnal (,jurnal de creatie”, Mihail Sebastian) ,,de-
vine nu numai o confidentd a posibilititilor exis-
tentiale consumate in imaginatie, dar si singura forma
de eliberare, de descitusare si eliminare a reziduurilor
interioare” (Olga Baldnescu, Jurnalul intim in literatura
romand, Bucuresti, Editura Paco, f.a., p. 6).

Seria jurnalelor intime va fi substantial intregita in
literatura contemporana prin contributiile unor scri-
itori precum Geo Bogza, Radu Petrescu, Mircea Horia
Simionescu, Tudor Topa, Costache Olidreanu, Eugen
Simion, Mircea Zaciu, Livius Ciocarlie, Valeriu
Cristea, N. Steinhardt, Dumitru Tepeneag, I.D. Sarbu,
Nicolae Breban, Paul Goma, Ion loanid, Alice
Voinescu, Jeni Acterian, Mircea Eliade, Monica
Lovinescu, loana Em. Petrescu, Mircea Céartarescu s. a.

Dovedind o febrild dorinti de autocunoastere si
yautoindreptare”, cei mai multi autori de jurnale scriu
despre ,evenimente care schimba un destin” (Mihai
Zamfir, Cealalta fata a prozei, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1988, p. 106), intr-o evidenti stare de exas-
perare si tensiune. La baza acestor mesaje poate fi
identificata Tn permanenti ,existenta eului ca filtru al
lumii, pentru care descoperirea si apoi scrierea vietii isi
gasesc adevirata semnificatie in intentia popularii unui
spatiu interior” (Ioan Holban, op. cit., p. 162).

Munca independenta

1. Transcrieti, la alegere, doui-trei fragmente de
jurnal intim apartinAnd unor scriitori din literatura
romAnd sau universala.

2. Precizati diferenta dintre autorul de fictiune si
autorul de jurnal.

3. Desprindeti din fragmentele de jurnal selectate
de voi elemente ale vietii externe (insemniri de epoca,
impresii despre peisaje si oameni, evenimente cotidi-
ene) si elemente ale wvietii interioare (reflectii, atitudini,
idei si opinii), insistAnd asupra semnificatiei acestora.

I1. Literatura de frontiera. Avand in vedere gradul
de ,fictionalitate” sau ,literaturitate” al textelor, se
disting trei mari categorii sau domenii ale literaturii:

A. Literatura de fictiune (poezia, proza scurta,
romanul etc.).

B. Literatura de frontiera (,zona incerta si laxa”),
care cuprinde:

1. literatura marturisirilor (memoriile, amintirile,
corespondenta, jurnalul intim, confesiunile);

2. literatura de calatorie (jurnalul de bord si in-
semnarile de cilatorie).

Literatura de frontiera dezvolta ,specii mixte”, ba-
zate pe autenticitatea experientei si analiza propriului
eu, prin jurnal si autobiografie (literatura subiectivd).
Tudor Vianu include in acest spatiu literar memoriile,
confesiunile si scrisorile, toate alcatuind o grupare uni-
tard prin caracterul celui care se exprimi in ele (vezi
Tudor Vianu, op. cit., p. 83).

In perioada contemporana, evolutia literaturii de
frontiera (jurnalul, reportajul si memorialul) inregis-
treaza numeroase reconsideréri si nuantéri. Initial, prin
anii ’50, jurnalul si memoriile cedeazi locul reportaju-
lui, pentru ca, ulterior, dupa 1970, odata cu exponentii
»Scolii de la Targoviste”, acest tip de scriere ,sa cu-
noasca o tendintd de emancipare in sensul literaturi-
zarii”, sfarsind prin asimilarea sa de catre roman (vezi
Laurentiu Ulici, Introducere la Literatura romdnda con-
temporand, Bucuresti, Editura Eminescu, 1995).

C. Literatura de ,,intrebuintare”, ,utilitard”
clama, sloganul publicitar sau de propagands etc.).

(re-

Lucrari memorialistice

tiparite dupa 1990

[ mmarvma simatwes

ION D.SIRBU ,
Jurnalul
unui jurnalist
_fird jurnal

Paul Goma
JURNAL
PE SRIT

Confesiuni violenlte




IIL. Jurnalul. Definirea genului. Lipsit de reguli si de
limite, ,,structura deschisi”, ,gen originar literar”, etero-
gen si ,slab” la inceput, dar si ,scriere ce transcende li-
terarul” (Marian Papahagi, Fragmente despre critica, Cluj-
Napoca, Editura Dacia; 1994, p. 278), jurnalul literar
devine, prin aspectul siu accentuat confesiv si moraliza-
tor, yharta cea mai exactd a spiritului unui scriitor”.
Elaborat ca ,scriere de atelier” (de sertar), pe teme legate
preponderent de necesitatea si utilitatea scrisului, sau ca
document de epocd, cu Insemniri ,acut existentiale”
(yoglindire a eului”), jurnalul intim ofera imagini inedite
ale destinului literar sau uman al autorului.

e Jurnal: ,Scriere in care un autor isi noteazs, sub
formia de insemniri zilnice, evenimente importante,
legate, de obicei, de biografia sa. Uneori aceste scrieri
nu sunt decét Inregistrari de incidente ale vietii coti-
diene (...). Spontan sau, dimpotriva, adecvat publi-
cului, jurnalul literar poate oferi, in acelasi timp,
cronica unei epoci si fizionomia complexa a unei per-
sonalititi.” (Dictionar de terminologie literard,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970)

IV. Memorialistica si autobiografia. In incercarea
de a diferentia speciile literaturii subiective, Tudor
Vianu defineste acest gen de literaturi in raport cu isto-
ria, sustinand ci aceasta, ca si istoria, oferd date, docu-
mente, mirturii, prin caracterul siu narativ. Alituri de
jurnalele intime, criticul include in acest spatiu literar
memoriile, confesiunile, autobiografiile si scrisorile,
toate alcituind o grupare unitari prin caracterul celui
care se exprimi in ele. (Tudor Vianu, Opere, vol. 10,
cap. Din psihologia si estetica literaturii subiective, 1982,
p. 123) Diferenta esentiald intre speciile literaturii
subiective o di timpul care poate fi triit. Daci timpul
jurnalului intim este prezentul, momentul redactirii,
autobiografia se scrie, de obicei, la distantid mare de
timp fatd de evenimentele intAmplate. Jurnalul se su-
pune regulii de a scrie zilnic, autobiografia comprima
mari secvente temporale. Memoriile sunt redactate la o
mare distantd in timp fati de evenimentul petrecut,
apropiindu-se in mare masura de autobiografie. Auto-
rul de memorii se comporta ca un martor dublu al exis-
tentei sale si al epocii sale. In autobiografie si in jurnal
obiectul discursului este individul insusi (cel care na-
reazd), ITn memorii naratorul se povesteste pe sine, dar
povesteste mai ales lumea prin care trece. (Vezi, in
acest sens, Olga Balinescu, Jurnalul intim in literatura
romand, Bucuresti, f.a., p. 10~11.) Memorialistul se adre-

seazd, de obicei, unui destinatar postum, limitAndu-se
astfel sinceritatea confesiunii. Jurnalul este scris sub
impresia evenimentului, memorialul este o istorie de
demult, notatd in alt timp si cu altd stare de spirit.
Daca jurnalul este rezultatul unei profunde implicari in
faptul trait, autobiografia este, dimpotriva, rezultatul
unei detasari lucide si al unei distantiri in timp.

V. Directii tematice ale jurnalului. Dintre cele
mai frecvente teme abordate in paginile de jurnal dis-
tingem urmatoarele probleme:

a) literatura (lectura si scrisul, lectura si creatia);
ideea Intemeierii (,cum mi-am scris opera”); ascensi-
unea literard; ,jurnal de creatie”; ,un mic roman al
scriiturii” (Eugen Simion);

b) nelinistile, indoielile interioare; lupta cu sine insusi
si cu lumea; wbirea; ,,jurnal al vietii interne”, Tnsemnéri
yacut existentiale” (,,cum imi traiesc viata”);

c) radiografia epocii; faptul cotidian (evenimentele
culturale si social-politice; ,jurnal al vietii externe”).

Trebuie retinut faptul ci nici una dintre categoriile de
jurnale mentionate mai sus nu este de gisit in stare pura.

Varietatea acestora este prezentd nu doar la nivel
tematic, ci si la nivel stilistic: de la jurnale cu notatii
rigid factologice pana la texte cu o redactare de o stric-
ti exigenta artisticd si adanci semnificatii spirituale.

Simona Vasiliu Chintila, Forme

Munci independenta

1. Selectati din jurnalele unor scriitori romani, la
alegere, fragmente care sa ilustreze una dintre temele
precizate mai sus.

2. Numiti directiile tematice existente in fragmen-
tele de jurnal reproduse in pagina urmitoare.




a) Mihail Sebastian: ,Vineri am scris acolo 10 pa-
gini, ceea ce pentru scrisul meu incet este un randa-
ment exceptional.” (19 aprilie 1936)

b) Jeni Acterian: ,, Tacere, peste tot ticere. E noapte
frumoasa si calda, fara luna. Stelele sclipesc minuscul
in beznid. De departe se aud stridentele unui jazz.
Cantecul neintrerupt al unor pasarele risuna monoton
ca pentru a atesta viata in intunericul mortii.”

(22 august 1933)

c) Octav Sulutiu: ,,Sunt plictisit si nenorocit! Ma
simt singur, neiubit indeajuns, fard stare, suspectat.”
(6 august 1927); ,,...tragic si dureros de singur. Am
avut credinta ca ma aflu in fata unei morti sufletesti.”

(6 iulie 1931)

3. Demonstrati, pe baza textelor ce urmeazi, ca
Ocheanul intors de Radu Petrescu ar putea fi considerat
ca apartinand prozei liber confesive (jurnalul).

a) ,Pentru buna intrebuintare a timpului, la care am
inceput sa scriu de ieri de la 4 d.m., o colectie de pro-
grame pentru tot felul de zile din cele patru anotimpuri
si care ar avea drept scop nemirturisit inculcarea unui
fel de viata. Cu aceasta ies insi din propriul meu pro-
gram (cinci scurte naratiuni, Didactica si Jurnalul), ast-
fel Incat o si fie, desigur, numai un exercitiu de ecritura
strinsd — atAt cat sunt in stare acum. Ciudat cat de
prost scriam acum patru ani, acum trei ani, anul trecut!
Ciudat si faptul ci pe cét scriam de prost, pe atat vor-
beam mai mult si aveam mai multi amici: cand voi rea-
liza cartea desavarsiti o sa fiu cu desivarsire singur?”

b) ,Peris. inapoi, de la 11 dimineata. Dorm pana la
6 seara, in camera mea. Cobor apoi in sat, cu paltonul
pe umeri, cici s-a facut cald si bate un vant cald, sa
gisesc scrisori, dar nu gasesc nimic. Adorm dupi ora 10,
un somn chinuit, In camera mea.”

- PROZA LIBER-CONFESIVA: JURNALUL |

Radu PetreAscu
B OCHEANUL INTORS
(fragment)

La 7,30 dimineata, drumul e o clipd neumblat. Pe
geam, cer neutru peste pimantul de culoarea cafelei
prafuite. Doui case galbene, un copac, in fund de tot
zidurile cenusii, cu ardezii vechi si copaci desfrunziti,
ale bisericii evanghelice. Tablou. Deodats, tn mijlocul
peisajului acestuia suspendat, un baiat cu ghete mari,
in haine de postav cafeniu foarte strnse pe el si cu un
sac verde atarnat de sold, din care iese coltul unei
carti. Din directia opusa vine un altul, mai scund si mai
gras, alergnd, se Intalnesc si-si aratd pumnii, apoi dis-
par citre scoala. In urma lor alearga un cal, se leagina
o vaci galbend. Pana la 11, cat e dusi la scoala,
recitesc din Jurnalul lui Renard, insi repede las cartea
din man3 si visez la o multime de scriitori, Rimbaud,
Laforgue si altii, carora o secundd am dorinta de a le
multumi, emotionat, pentru toate micile perfectionari
ale sensibilititii mele. Dupd-masi ne plimbim pe
dealurile din spatele casei, in cimitirul sisesc, pe cline
largi, printre stejari rositi, In lungul unei paduri cu

pasiri, la marginea unei vai adanci, din care se ridica
un munte, vid palcuri de brazi, o balta pe care apusul
soarelui o face de aur si pe care umbli patru berze, si
inapoi, prin araturd, printre maricini si iarba noua.
Noaptea e luna plini si ea mai frumoasi ca niciodata.

Zi pierduta pentru hartie in amabilitati: sah, volei,
carti seara la director, plimbare pAna la Satu Nou, la
domnisoara P Toati lumea cAnti. Stele imens de multe.
La 11 noaptea revin acasa sirind peste gard cu sticla de
lapte, obosit, cu urechile clocotind inca de vocile melan-
colice ale cAntiretior. Ciudat destin! Dimineata, iesind
sd ma spal, am gasit 1Anga usi o carte postala. Revenind
la atmosfera anului trecut, cici voi reveni (prin atmos-
ferd inteleg o dispozitie si un ritm de lucru), cite vor fi alt-
fel si in minte si in ea. Multumesc lui Dumnezeu 1nsi pen-
tru ce gisesc acum in mine stralucitor si pur. Sunt mai sus
decét anul trecut si aici scrisul rimane a se adapta.

(Radu Petrescu, Ocheanul intors, Bucuresti, 1978)



I Consideratii generale I

e Radu Petrescu (1927-1982) face parte din ,Scoala
de la Targoviste”, alituri de Costache Olareanu’,
Mircea Horia Simionescu’, Tudor Topa’, Alexandru
George* si Petru Cretia’, grup literar apreciat ca un
punct de referinti al istoriei noastre literare postbelice.

Tendinta reflexivd a literaturii acestor scriitori si
preferinta speciald pentru genurile literaturii intimiste
(epistola, confesiunea si, mai ales, jurnalul) reprezinti
pentru proza romaneasca simptome de evidentd moder-
nitate. ,,Grupul literar de la TArgoviste” a atras atentia,
din momentul in care tinerii de odinioara au inceput
si-si incredinteze scrierile tiparului, ,asupra solidaritatii
in preocupari a unor intelectuali cu un destin biografic
si social oarecum aseminitor, ceea ce va avea incon-
testabile repercursiuni asupra identitatii lor literare de
mai tArziu. Din punct de vedere strict biografic, ei repre-
zint aripa cea mai spiritualizata a unei generatii intelec-
tuale dezmostenite, lipsite de privilegiul minim al unei
situatii sociale stabile, indispensabile scrisului. Descum-
paniti, in perioada lor de formare, de nemilosul tivalug
al realului brut ce nivela totul in epoci, ei vor trii cam
aceleasi vicisitudini si frustari, vor scrie relativ mult, fard
sd publice nimic (respectand astfel consemnul tacit al
grupului, acela de a nu debuta la vremea potriviti cu o
literatura de facturdi jurnalistici a cirei semnificatie
depiseste azi cu mult valoarea ei documentari.”
(Dictionarul Scriitorilor Romani, R-Z, Editura Albatros,
Bucuresti, 2002, p. 647)

Afirmat In climatul efervescent al prozei anilor '70,
Radu Petrescu debuteazi editorial cu romanul Matei
Iliescu (1970), la redactarea caruia a lucrat din anul

! Costache Olareanu (1929, Husi — 2000, Iasi). Prozator
cu o orientare speciala spre jurnal, memorialisticd si auto-
biografie, dovedind talent portretistic, un cult al expresiei si
,disponibilitate ludica si ironica” (Ioan Simut). Opera:
Vedere din balcon, schite, 1971; Confesiuni paralele, roman,
1978; Ucenic la clasici, 1979; Fictiune si infanterie, roman,
1980; Avionul de hartie, roman, 1983; Cuwintetul melancoliei,
roman, 1984; Cu cartile pe iarbd, roman, 1986; Dragoste cu
vorbe si copaci, roman, 1987.

? Mircea Horia Simionescu (n. 1928, Targoviste). Prozator si
eseist. Autor al unei proze ironice si parodice: Ingeniosul bine tem-
perat, 1, Dictionar onomastic (1969), Ingeniosul bine temperat, 11,

1950. Prozatorul insusi marturiseste, prin 1962, ca i-au
trebuit peste doua decenii pentru a ajunge la afirmarea
unei formule 1n prozi: ,In iarna lui 1942 am inceput sa
invit sa scriu, compunand versuri pe care le am in lada
si le voi biga pe foc pentru ca sunt proaste. In 1944 am
inceput si scriu jurnalul si abia doi ani mai tArziu m-am
apucat cu rAvna de acest exercitiu zilnic, pe care il con-
tinui si astazi. Adeviarata mea scoali a inceput atunci,
in 1946, cu jurnalul. Peste alti doi ani, in 1948, am
renuntat definitiv la versuri si mi-a trecut prin minte
ideea de a face un roman. Am pus intr-un carnet un fel
de plan. In 1950, jurnalul meu a capitat un aspect nou
ca dimensiune si colorit al imaginilor i, in 1951, mi-am
invins in fine balbaiala si am scris in trei zile Sinuciderea
din Gradina Botanica si, in 1962, in doua luni, Didactica
nova. Pentru a ajunge la Didactica... mi-au trebuit
asadar zece ani, dupi care am inceput pregitirile pen-
tru Matei Iliescu (primele incerciri pentru el, In 1950 si
1951); in 1953 am incercat si-mi adun ideile despre
scris, in anul urmitor am facut primul exercitiu de
roman cu o0 Moarte in provincie, peste inca un an Ce se
vede, si apoi a urmat o lunga perioada caAnd n-am putut
realiza nimic Inchegat, Insd mi-am transcris jurnalul,
am continuat sa caut tonul lui Matei In multe incer-
ciri, am mai lucrat la cartile mele, pilindu-le, si am
citit foarte mult.”

In afara operelor de fictiune propriu-zise, Matei
Iliescu (1970), Proze (Didactica nova, Sinuciderea din
Gradina Botanica, Jurnal, In Efes, 1971), O singura
varsta (1975), Ce se vede (1979), ,jurnalul constituie,
indiscutabil, opera cea mai complexd si mai profunda a

Bibliografia generala (1970); Jumatate plus unu (alt dictionar
onomastic) (1976); Breviarul (Historia calamitatum) (1980);
Ulise si umbra (1982); Licitatia, roman (1985); Trei oglinz
(1987); Asediul locului comun (1988).

> Tudor Topa (n. 1928). Prozator si traduciator. Scrie ,,0
prozi usor ireald, la limita dintre incertitudine si siguranta
launtrica.” (Incercarea scriitorului, 1975; Punte, prozi scurti,
1985).

* Alexandru George (n. 1930, Bucuresti). Critic, istoric lit-
erar, prozator si traducator.

5 Petru Cretia (1927, Cluj — 2005, Bucuresti). Poet, critic

si istoric literar, eseist.




lui Radu Petrescu” (Eugen Simion, Scriitori romani de
azi, vol. III 1984, p. 277).

Insemnarile din Ocheanul intors (1977), Parul
Berenicei (1981) si A treia dimensiune (1984, postum)
reflectd ,optiunea declaratd a scriitorului pentru o
specie epici ale carei resurse se dovedesc inepuizabile:
literatura personala” (Ioan Holban, Literatura subiectivd,
Editura Minerva, 1980, p. 153).

Elaborat sub forma unui jurnal sau ,roman indi-
rect” (Mircea Eliade), in spiritul meditatiilor lui Proust
sau Gide, Ocheanul intors fixeazi centrul de atentie
asupra tineretii scriitorului (perioada 1951-1954),
constituind jurnalul de creatie al romanului Matei Iliescu
(1970). Insemnarile zilnice alcatuiesc un portret al

fiecarei zile din perioada in care Radu Petrescu a fost
profesor de scoala rurald in judetul Bistrita-Nasaud.

wPortretele” zilelor din Ocheanul intors cuprind dou
teme fundamentale: a) realitatea cotidiani, ambianta,
si relatiile scriitorului cu ea; viata satului si a scolii,
locurile si peisajele, starea vremurilor; programul
cotidian al profesorului si relatiile acestuia cu oamenii
din Petris sau din Prundul Bargiului; b) tema cartii,
constand din notarea lecturilor si a numarului de pa-
gini scrise, tema complexa si interesanti prin modul in
care fixeazd reperele vietii de scriitor (lista lecturilor
preferate, comentariile succinte, dar rafinate si inteli-
gente, asupra cartilor citite).

TEXT SI INTERPRETARE

Directii tematice

o In Ocheanul intors distingem urmatoarele directii
tematice fundamentale: preocuparea pentru literaturi;
unicitatea unei pasiuni (scrisul); procesul de creatie
(scriitura); relatiile cu lumea cartilor; idei despre struc-
tura, peisajul, personajul si stilul romanului; fervoarea
autorului care 1si cauta o identitate proprie (tema de
natura existentiald).

o In viziunea lui Radu Petrescu, calitatea primor-
diald a unei literaturi trebuie si fie autenticitatea: ,A
scrie Tnseamnd sa-ti pui urechea pe pieptul imaginilor,
sd le asculti spusele, s le accepti si intelepciunea, si
absurditatea.”

e Jurnal confesiv sau jurnal al lecturilor, Ocheanul
intors este o rafinata suiti de tablouri. Jocul subtil de lu-
mini si culori releva disponibilitatea pentru peisaj (,arta
descriptiei”) si ,poetica unui scriitor inteligent, traind
lumea ideilor nu prin detasare de realitate, reintorcan-
du-se in lumea cartilor pentru a intreprinde mai apoi, prin
asumarea unei responsabilititi superioare, calitoria spre
creatie.” (Ion Vlad, Lectura romanului, p. 83)

¢ Format la scoala lui Proust, a Hortensiei Papadat-
Bengescu sau a lui G. Cilinescu din Cartea nuntii,
Radu Petrescu are darul de a reinvia medii, de a recrea
atmosfera intelectuald a lumii descrise printr-o bogata
paleta cromatica.

Radu Petrescu,
desen de Paul Gherasim

Problematica si semnificatii simbolice

1. Comparati o poezie si o reclami versificata.
Precizati ce aspecte le deosebeste ca forme de lite-
ratura.

2. Argumentati apartenenta la specie a fragmentu-
lui din Ocheanul intors de Radu Petrescu.

3. Ilustrati conceptul de jurnal, folosindu-vi si de
alte fragmente din Ocheanul intors de Radu Petrescu
sau din scrierile de aceeasi facturi apartinand altor
scriitori romani sau straini.

4. Selectati cel putin trei pasaje ilustrative pentru
talentul autorului in a reliefa culorile si contururile
obiectelor inconjuratoare, avind In vedere ci
Ocheanul intors este considerat o rafinata suitd de sen-
sibile tablouri.
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Observati!

e Este interesant de remarcat unitatea spatiala si
temporali a notatiilor lui Radu Petrescu.

e Autorul atribuie spatiului valori simbolistice,
universale, considerandu-l, totodat4, in starea lui de
real identificabil. Frumusetea naturii si echilibrul
cartilor 1i ofera lui Radu Petrescu hrana spiritual
prin care supravietuieste: ,,in realititile imaginare
ale textelor si In concertul culorilor si formelor
cauti si gaseste Radu Petrescu sprijin, alinare, sub-
stanti revelatoare, confirmare, frumusete, bucurie.”
(Paul Georgescu, Volume, Ed. Cartea RomAneascs,
Bucuresti, 1978, cap. Pasiunea scriitorului, p. 84)

* Peisajele sunt luminoase si transparente, audi-
tivul se asociaza cu cromaticul.

Structura jurnalului

e Concentrarea actiunii limiteazi epicul (varia-
tiunea,).

¢ Modurile de expunere se asociaza in conturarea
celor doui ,realititi” ale eului:

a) realitatea exterioard se subiectivizeaza si se ab-
stractizeazd, devenind un spectacol contemplat;

b) realitatea interioard (sufleteasci) devine esentiali
§i contureazi un spatiu si un timp al satisfactiilor si al
idealului spiritual.

e Distinctia autor — narator — persongj se anuleaza.

o Incarcatura de fapte, idei si triiri, observatia exac-
ta, aglomerarea de imagini disparate ofera paginilor jur-
nalului Ocheanul intors o rard plasticitate. Acuitatea
vizuald se completeaza cu cea acustici, inregistrand o
expresiva eufonie lexicala. Addugam la acestea sonda-
jul psihic, capacitatea introspectiei, elemente suficiente
pentru a descoperi in Radu Petrescu un scriitor cu
remarcabil har portretistic.

Observati!

¢ (Ca specie a literaturii memorialistice, jurnalul
se caracterizeazd printr-un raport de simultaneitate
intre eveniment si momentul relatarii lui.

e Stilul sugereaza autenticitatea si spontaneita-
tea triirilor. Prezentarea este realizatd din perspecti-
va personajului-narator. Adevirul este prezentat
subiectiv, cu implicarea autorului.

Timpul si spatiul

1. Identificati, in Tnsemndrile din jurnalul lui Radu
Petrescu, caracteristici ale spatiilor evocate.

2. Comentati valoarea stilistica a formelor verbale
predominante la prezent.

3. Realizati fise cu citate din jurnalul lui Radu Pe-
trescu, astfel incAt acestea sa cuprindi diferite ele-
mente ale spatiului descris (satul, dealurile, muntii).

Structuri narative si tehnici compozitionale

1. Identificati modurile de expunere din jurnal
(fragmentul reprodus in manual) si explicati de ce
recurge autorul la ele.

2. Precizati relatia autor — narator — persongj si ilus-
trati aceasti relatie cu exemple din textul studiat.

3. Adaugati cuvintele care sunt omise in contextele
de mai jos:

a) ,,A batut-o riu; ea a ribdat — nici o vorba, nici o
lacrima.” (I.L. Caragiale)

b) ,larna, pe gheati si la sanius.” (Ion Creangi)

c) ,,Cald si ceatd. Oboseala multi, ca de obicei.”

(R. Petrescu)

d) ,,Si nebuna de mitusi Mirioara, dup mine...”

(Ion Creanga)

4. Descoperiti in alte creatii literare (la alegere) cel
putin cinci asemenea exemple de scurtare a unor
enunturi.

5. Precizati ce sugereazi aceste tipuri de omisiuni,
ilustrAndu-va comentariul cu exemple selectate de voi.

Exercitii de creativitate

1. Redactati o pagina de jurnal personal, in care si
prezentati, la alegere:

a) preferintele voastre (din lecturile zilei);

b) un spectacol;

¢) planuri/sperante de viitor;

d) o experienti de viati triiti recent.

2. Selectati din Ocheanul intors titlurile lecturilor
lui Radu Petrescu, din literatura romAni si universala,
realizAnd, in functie de preferintele literare, un portret
al scriitorului — foarte tAnar pe atunci. Ajutati-va, in
acest sens, de opiniile critice formulate despre Radu
Petrescu In urmitoarele studii: Ioan Holban, Profiluri
epice contemporane, Editura Cartea Roméneasca,
Bucuresti, 1987; Eugen Simion, Scriitori romdni de azi,
IV, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1989.




Elipsa. Interogatia retorica

e Elipsa (cf. fr. ellipse, gr. eleipsis, ,lipsd a unui
cuvant”): omitere din vorbire sau din scriere a unor
cuvinte sau chiar a unor propozitii, din ratiuni de
conciziune a textului.

In contextele in care scurtarea enuntului se pro-
duce in mod intentionat, elipsa depiseste simpla va-
loare gramaticald, devenind procedeu expresiv, fiind
considerata figuri de stil (lipsa lexicala si sintactica).

Elipsa este o marca a oralitatii, principala trasa-
turd sintactici a stilului confesiv, ca absenta a ver-
bului (predicativ, auxiliar): ,,Zi grea la institut. Ger
bun, bine uscat. Tablow.”

o Interogatia retoricd: figura de stil/tip de fraza
realizata sub forma unei Intrebari sau sir de intrebari
adresate cititorului sau unui virtual auditoriu si la
care nu se asteaptd raspuns. Interogatia directd ca
forma a exprimarii libere, insotitd adeseori de
monolog interior sau de autodialog. ,E posibil ca un
scriitor si nu aibd notiuni precise de retorica si s
aibid, totusi, constiintd scriitoriceasca?” (7 ian.
1962); ,In definitiv, ce vreau, scriind acest roman?
Sa populez un spatiu.” (22 august 1961)

Autenticitatea jurnalului

Autenticitatea este marcata prin datarea zilnici
sau aproape zilnica a insemnarilor:

a) Adverbele de timp — folosite in sugerarea etapelor
de creatie parcurse: ,Duminica. N-am scris nici ieri,
nici astizi, nici alaltiieri, dar joi (5) am Tnceput totusi
cu doui fraze capitolul al XXVIII-lea.” (8 martie 1964)

b) Elemente de oralitate (expresii de stil oral): ,Vreau
sa citesc si voila!”; ,Jatd ce sta intre mine si ea”;
,Doamne-Dumnezeului! Un cancer al limbii!”

Observati!

a) Notatii de natura accentuat obiectiva (intAm-
plari zilnice): lumea reald, concretd.

b) Insemnari ce dezviluie interioritatea (istorie
interioard), framAntarea, apatia, exaltarea, deznidej-
dea, temerile, indoielile si exultantele certitudinii:
lumea imaginara (subiectiva). Ocheanul intors: ,fisa de
temperaturd a unei fiinte” (Ion Vlad, Lectura roma-
nului, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1983, p. 81).

Jurnalul. Caracteristici lexicale

e Descoperiti elementele narative, compozitionale,
sintactice si lexicale in urmaitoarele fragmente de jur-
nal intim:

a) ,De ce! Ma intreb de ce? De cétva timp sunt in
asteptarea unei IntAmpliri, a unei intorsituri in viata
mea. O simpla aprehensiune? E numai dorinta de ceva
nou?” (Jeni Acterian)

b) ,Pani cand, Doamne, mi vei chinui cu o viati
netriitd, cu o viatd fard sens?” (Octav Sulutiu)

c) ,Doamne! Doamne! Nu mai este apirare! Oh,
cici nu pot sd ma razbun pe Dumnezeul dsta mize-
rabil!” (Arsavir Acterian)

d) ,,in ultima clipa. Batjocorit. Ca un soarece. Dupa
joaca.” (N. Steinhardt)

Stil si limbaj artistic

1. Descoperiti elementele de plasticitate prezente
in urmitoarele fragmente din Ocheanul intors de Radu
Petrescu:

a) ,Se zice ca zidarii care lucreaza la mari inaltimi
incearcd impulsul sinistru de a se arunca jos si de aceea
sunt legati. Un gol adinc sub mine am si eu, incerc
acelasi impuls.”

b) ,,Azi cald, zdpada se topeste, bilti sunt peste tot,
negrul biruie cu precizii umede.”

2. Demonstrati arta descriptivi a lui Radu Petrescu,
sprijinindu-va de fragmente de text adecvate. Tineti
seama, Tn acest sens, si de urmiatoarea opinie:

wImpresia globala pe care o lasi cititorului jurnalul
lui Radu Petrescu este aceea de discretie, de fervoare si
de frumusete.” (Paul Georgescu, Volume, Bucuresti,
Editura Cartea Roméaneasca, 1972, p. 214)

Exercitiu de redactare

o Alegeti, dintre definitiile de mai jos date jurnalu-
lui lui Radu Petrescu de cativa dintre cei ce l-au
comentat, varianta care o considerati ci exprimi
esenta operei scriitorului si argumentati-o intr-o com-
punere-eseu:

a) ,,Jurnalul — formi de auto-control.”

(Eugen Negrici)

b) ,Jurnalul este o carte intre celelalte carti.”

(Ioan Holban)

c) ,Cartea aceasta nu respecti decat foarte putin si

numai superficial regulile unui autentic jurnal.”
(Mircea lorgulescu)



LITERATURA DE DUPA GRATII

I Consideratii generale I

o Introducere. Dupa 1990, noile conditii din
Romaénia au ficut posibild aparitia unui anumit tip de
literatura, scrisa fie sub formd de memorii, confesiuni,
jurnale, fie sub forma de romane realiste, importante in
primul rAnd ca documente deosebit de relevante pen-
tru o epocid in care transparenta, transfigurarea erau
inchise in parabole sau texte tipdrite cu sacrificii uri-
ase. Ilustrative sunt, in acest sens, urmétoarele scrieri
de memorialistica: Jurnalul fericirii de N. Steinhardt’,
Pe muntele Ebal de T. Mihadas?, Inchisoarea noastra cea
de toate zilele de 1. Ioanid, Cei care m-au ucis de Max
Banus’, Intrarea in tunel de R. Ciuceanu' si, nu in
ultimul rAnd, Fenomenul Pitesti de V. lerunca’, Gherla
de P Goma®, Jurnalul si Scrisori catre fiul si fiica mea de
Alice Voinescu’ sau Jurnalul unui jurnalist fara jurnal
(vol. I-III) de Ion D. Sarbu®. Adevarate modele cultu-
rale si morale ale trecutului apropiat, oameni care au
stiut ce Tnseamna curajul, demnitatea, onoarea si ero-
ismul, autorii acestor cirti ne plaseazi intr-o realitate
inspaimantitor de cruda. Suferintele, nedreptitile,
absurdititile din lumea celor supusi, in perioada comu-
nista, la recluziune fortata depasesc, prin metodele de
torturd folosite, orice imaginatie. Dupa 1944-1945,
propaganda comunisti urmirea treptat inregimentarea
tuturor romanilor intr-o gandire unici si luarea de
masuri drastice impotriva eventualilor nesupusi. Rand
pe rand, personalitatile politice, universitarii, oamenii

'N. Steinhardt (1912—1989). Eseist si prozator. Si-a petre-
cut ultimii nou# ani de viatd la Manistirea de la Rohia, din
Maramures. Arestat din 1960 pana in 1964, a fost detinut la
Jilava si Gherla. Volume: Intre viata si carti, 1976; Incer-
titudini literare, 1980; Jurnalul fericirii, 1991; Monopolul poli-
fonic, 1991; 365 intrebari. Primejdia marturisirii, 1994.

? Theohar Mihadas (1918-1996). Poet si prozator
(Ortodoxie pagand, 1941; Taramul izvoarelor, 1968; Trecerea
pragurilor, 1972; Frumoasa risipa, 1980; Pe muntele Ebal, 1990).

> Max Banus, jurnalist, arestat in 1958 si condamnat la
8 ani de inchisoare.

de culturd, preotii, dascilii, studentii, tiranii care
refuzau si intre in C.A.P. au inceput si umple pusciri-
ile de la Jilava, Gherla, Aiud, Sighet sau Pitesti.
Foamea, frica, frigul si teroarea au ingenuncheat
oamenii si au dus la drame si tragedii inimaginabile.
Cirtile Gulagului roménesc aparute dupd 1990 sunt
documente zguduitoare despre temnitele comuniste,
despre rezistenta roméanilor intr-un regim concen-
trationar.

»Dreptul la memorie”. Interesanti prin amploarea
si profunzimea dezvaluirilor, memorialistica de pusca-
rie se distinge prin cAteva trisaturi proprii: absenta
fictiunii si recursul la memorie, la date, reconstituiri de
fapte precise; referinta la epoca stalinista a terorii; ca-
racterul de proba imposibil de ignorat in procesul co-
munismului; talentul literar si demnitatea intelectuala
a autorilor acestui gen de scrieri.

Desen de Adrian Avram

* Radu Ciuceanu. Istoric.

> Viirgil Ierunca (1920-2005). Poet si prozator

¢ Paul Goma (1935). Prozator non-conformist, disident
roman pentru drepturile omului. Stabilit in Franta.

" Alice Voinescu (1885-1961). Eseista. Este arestata la
25 aprilie 1951. Rimane 1n arest pAni in 1952. A publicat:
Montaigne. Omul si opera (1936), Aspecte din teatrul contem-
poran (1941) si Eschil (1946). Jurnalul apare in 1997, iar
Scrisorile au fost publicate in 1994.

$Jon D. Sarbu (1919-1989). Prozator si dramaturg.




Recunosc ci nici tnainte de arestare si cu atat mai
mult dupa experienta vietii petrecute in Inchisoare nu
m-au impresionat si nu am fost in stare si acord respec-
tul cuvenit, din principiu, gradelor, titlurilor sau mem-
brilor ierarhiei vreunei organizatii, fie ea politicd, mili-
tara ori bisericeascd, decat ITn misura in care oamenii
care le reprezentau erau, Intr-adevar, respectabili. Nici
uniformele, nici numele sonore, nici originea sociala,

Ion Ioanid
B INCHISOAREA NOASTRA CEA DE TOATE ZILELE
(fragment)

nici chiar varsta parului carunt nu m-au impiedicat
sa-i apreciez dupi alte criterii decit ale onestitatii si
caracterului integru. (...) Am respectat si admirat
numai nobletea de caracter. Nu cred ci te innobileazi
nici sAngele, nici gradul de culturd, nici munca!

(Ion Ioanid, Inchisoarea noastra
cea de toate zlele, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1996, vol. 5, p. 264)

TEXT SI INTERPRETARE

Situare contextuali

¢ Ion Ioanid (1926-2003). Memorialist, disident si
redactor al postului de radio ,,Europa libera”. In 1949
este arestat pentru o presupusi actiune de spionaj, dar
dupa céteva zile a fost pus in libertate, din lipsa de
probe. In iulie 1952 este arestat din nou, fiind judecat
si condamnat la 20 de ani munca silnica. Este trimis la
mina de plumb de la Cavnic, de unde, in primavara
anului 1953, evadeaza. Dupi cateva luni de libertate
traita in clandestinitate este prins si readus In temnita.
Va fi eliberat In 1964, iar dupd 5 ani, in 1969, emi-
greaza in Germania, unde i se acorda azil politic.

Recurs la memorie

¢ Comparabild in multe privinte cu scrisul decons-
pirator al lui Soljenitin, Inchisoarea noastra cea de toate
zilele de Ton loanid imbina luciditatea comentariului
politic cu profunzimea moralistului si spiritul de obser-
vatie al prozatorului.

Cartea se distinge prin extraordinara memorie a auto-
rului, ciruia nu-i scapa nici un episod, nici un aménunt
revelator despre oamenii simpli din lacobeni sau din
Mehedinti, din Drigisani si din alte locuri pe unde a pe-
regrinat, sau despre camarazii de celula pe care i-a vazut
murind dupa ce a asistat la indelungata si tragica lor ago-
nie. In multe episoade (ceremonialul din celuld la moar-
tea lui Bals sau cazul comandorului Condescu), grotescul
se imbind cu evocarea cinismului celui mai salbatic.

o Prima editie a cartii Inchisoarea noastrd cea de toate
zilele a aparut la Editura Albatros (5 volume), iar a
doua la Editura Humanitas (in trei volume).

e Document istoric sau psihologic, Inchisoarea noas-
trd cea de toate zilele cuprinde o intreaga galerie de ca-
ractere umane, autorul dovedindu-se preocupat de a
face consideratii despre ,caracter” si ,caractere”.

Complementaritatea eticului si a esteticului

1. In primul volum din Inchisoarea noastra cea de
toate zilele, Ion loanid rememoreaza tristele peripetii
ale evadarii sale de la Cavnic, impreuni cu alti cama-
razi.

Descoperiti elementele de senzational pe care le
contine in sine aceastd intAmplare, evidentiind si par-
ticularitatile stilului narativ al autorului.

2. Aminuntele revelatoare, evocirile, portretele si
amintirile dureroase dovedesc talentul de portretist al
lui Ion Ioanid. Dintre camarazii de detentie, batrani si
tineri, laici sau preoti, intelectuali sau tirani, poeti,
oameni izolati de lume, se detaseazi figura pastorului
Wurmbrand, gata oricAnd de sacrificiu, In contrast vio-
lent cu episcopul Leu, ,turnitorul”.

Delimitati pasajele in care scriitorul surprinde
starile sufletesti, motivatiile si dinamica personajelor.

3. Numiti doui-trei universuri descrise de Ion Ioa-
nid In volumele sale de memorii.

4. Explicati semnificatia titlului cartii — Inchisoarea
noastrd cea de toate zilele.



- NORMA LITERARA - Aspecte evolutive

Evolutia normei literare

e Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii
romdne (DOOM) este un instrumentul normativ con-
ceput cu scopul de a contribui la cunoasterea si Intre-
buintarea unitard a limbii literare actuale. Fata de
editia din 1982, DOOM2 (2005) inregistreaza unitati
lexicale noi (circa 2500 de cuvinte) si opereaza anu-
mite schimbiri ale indicatiilor normative (asupra unui
numir de aproximativ 3500 de unititi lexicale).

¢ Norma literara — ,Expresie conventionali, la
nivelul limbii literare, a unui anumit uzaj lingvistic
dominant” (DSL, Nemira, 2001); conventie lingvis-
ticd prin care sunt formulate reguli ale exprimirii
corecte.

Instituitd prin autoritatea unui for cultural,
norma literard are caracter istoric, conventional si
concret (norma lingvisticd, dimpotrivi, este natural
si abstractd); caracter unitar, coerent, supradialectal
(se stabileste pe baza unui dialect, fari a se confun-
da cu acesta, acceptand si particularititi ale altor
graiuri sau dialecte); caracter multiplu (urmareste
toate nivelurile limbii: fonetic, ortografic, morfolo-
gic, sintactic, lexical, stilistico-functional); caracter
prescriptiv (aratd ce e corect si ce nu) si coercitiv (se
cere a fi respectatd).

Norma cunoaste fluctuatii de-a lungul timpului
(nu este staticd) si nu este intotdeauna consfintiti
de uz. Existd norme obligatorii si norme facultative.

Modificiri ale unor norme literare in DOOM?2

e Este necesar si cunoasteti si sa aplicati urmi-
toarele prevederi din DOOM2:

e scrierea cu cratimd a imprumuturilor si numelor
de locuri a ciror finali prezinti deosebiri intre scriere
si pronuntie: bleu-ul, party-ul;

e grafia cu majusculd a tuturor locutiunilor prono-
minale de politete: Domnia Sa, Excelenta Voastra s.a.;

e grafia cu initiald mici a fiintelor mitice multiple:
mugd, sivend, titan, ciclop etc.;

e scrierea cu 4 in interiorul cuvintelor: madine,
cobordse etc.;

e modificarea scrierii si pronuntirii pentru numele
proprii latinesti sau vechi grecesti de tipul: Damocles,
Menelaos, Oedip / Oedipus, Procust;

e scrierea cu literd initiald mici a structurilor de
tipul: cel de-al, cea de-a in exemple ca: cel de-al X-lea
Congres;

e scrierea cu cratimi a compuselor de tipul: bine-cres-
cut ,cuviincios”, bine-cunoscut, bine-venit s.a.;

e scrierea cu cratimd a compuselor nesudate care
denumesc substante chimice distincte si specii dis-
tincte de plante sau animale;

e scrierea cu cratimd a compuselor: cuvdnt-inainte
sprefata”, mai-mult-ca perfect (timp verbal);

e scrierea Intr-un cuvant a pronumelui / adjectivului
pronominal negativ compus: niciunul, niciuna, niciun etc.;

e ortografia odatd ce, odatd cu;

e despirtirea in silabe dupi pronuntare (se admite
si despartirea dupa structuri, cu unele restrictii);

* acceptarea formei de numeral postpus intdia: clasa
intdi / intdia;

e acceptarea constructiei gramaticale cu forma de
singular de-al meu / de-a mea in exemple de tipul: un
prieten de-ai mei / un prieten de-al meu;

¢ folosirea verbului a continua la indicativ si con-
junctiv prezent (pers. I sg.) cu forma (eu) (sd) continui;

e acceptarea ca variante literare libere a cuvinte-
lor scrise si pronuntate ca in limba de origine:
derby / derbi; penalty / penalti; rugbi / rugby.

e renuntarea la unele forme verbale (variante lite-
rare libere) resimtite ca inactuale: (sa)absorb (Isg.), nu
(sa) absolvesc, (sd) decernez (I sg.), nu (sda) decern;
tnconjura (III sg./pl.), nu inconjoard, miros (III pl.), nu

mirodase s. a.




Recomandiri (dupa DOOM2)

e Scrierea fard cratimi a articolului sau desinentei
la neologismele terminate in litere din alfabetul limbii
roméne (si pronuntate ca atare): weekendul / weck-
enduri; clickul / clickuri s.a.

Modificarea flexiunii unor nume proprii latinesti
sau vechi grecesti de tipul lui Artemis / Ceres / Dido /
Venus, nu Artemidei / Ceresei / Didonei / Venerei (re-
simtite ca invechite).

Rostirea si scrierea adverbului sub forma disearda
(desi se accepti si varianta deseard).

Variantele literare libere

e Variantele literare libere sau ,dubletele literare”
(Th. Hristea) sunt elemente lingvistice cu o pondere
aproximativ egald in uzul literar actual. In aceasta ca-
tegorie intrd variantele accentuale (dntic / antic), fone-
tice (fierdastrau / ferastrau), lexicale (migratie / migrati-
une), morfologice (sd chinuie / sd chinuiasca).

Verificati-va cunostintele!

1. Consultaind DOOM2, alegeti varianta / vari-
antele admise de limba literari:

a) delicvent / delincvent / deligvent;
b) repercursiune / repecusiune / repercusiune;
c) fratricid / fraticid,
d) propietar / proprietar;

e) destructiv / distrugtiv / distructiv;

f) desumfla / dexumfla / desunfla;

@) whisky / whiskey / wisky.

2. Precizati varianta accentuald corectd (aveti in
vedere si variantele literare libere):

a) raymeritd / ragméritd / raymeritd;

b) avdrie / avarie

c) butélie / butelie

3. Indicati daca substantivul prim-ministru are la
nominativ-acuzativ plural (cu articol hotarat) forma:

a) prim-ministrii;

b) primii-ministri;

c) sunt admise ambele forme.

4. Alegeti seria care contine doar variante admise
de limba literara:

a) biscuit, ciucure, pieptan, sorici;

b) genunchi, soarece, ciucur, sarma;

c) pieptene, soarec, fluture, origine.

~_ -

5. Aritati care dintre urméitoarele constructii con-
stituie formula corecta de exprimare a orei:

a) doud si doudsprezece minute;

b) doua si doisprezece minute;

c) doua si doisprazece minute.

6. Varianta incorectd (dupi normele limbii romane
actuale) este:

a) penalti / penalty / pennalty;

b) rugby / ragby / rugbi;

c) derbi / derby / derbyi.

7. Selectati, dintre perechile urmatoare, exemple
de variante literare libere: acceptie / acceptiune; acont /
aconto; curdta / curdti; fiesicare / fiescare; grep / grepfrut;
micsunea / micsunicd; pdrga / parg.

Retineti!

o Utilizate constient, elementele deviante de la
norma standard aduc un plus de noutate, de expre-
sivitate, de pitoresc; sugereazi o anumiti atmosfers;
contribuie la realizarea distinctiei intre narator /
personaj (in epicd) sau intre didascalii / dialoguri (in
genul dramatic).

o Intrebuintarea in presa a variantelor invechite,
populare sau inculte constituie o modalitate subtild
de realizare a ironiei.

Exercitiu de aprofundare

e Comentati efectul abaterilor de la norma literara
si al amestecului de stiluri din textul de mai jos.
Precizati variantele literare ale cuvintelor intalnite:

»Angel radios! de ciAnd te-am vazut intdiasi datid
pentru prima oard, mi-am pierdut uzul ratiunii. (...)
Inima-mi palpitd de amoare. Sunt intr-o pozitiune
pitoresca si mizericordioasa si sufir peste poate. O, da!
Tu esti aurora sublimai, care deschide bolta azurie Intr-
o adoratiune poetici infinitd de suspine misterioase,
pline de reverie si inspiratiune, care m-a facut pentru
ca sa-ti fac aci anexata poezie:

«Esti un crin plin de candoare, esti o fragila zambila,

Esti o roza parfumatd, esti o tandra lalea!

Un poet nebun si tandru te adord, ah! copila!

De a lui pozitiune turmentatd fie-ti mild;

Te iubesc la nemurire si iti dedic liva mea!

Al tau pentru o eternitate si per toujours.»”

(LL. Caragiale, Teatru, Ed. Minerva, 1984)



Marcel Chirnoaga, Labirint (gravuri)

Introducere. ,,Arta de a te bucura de carti” _

e Dupd cum vi este cunoscut, fenomenul literar
este studiat prin trei discipline:

a) teoria literaturii — are drept obiect structura
operei literare, formele ei de existent si criteriile de
clasificare a operelor;

b) istoria literaturii — cerceteazi operele literare
diacronic, integrandu-le in curente sau misciri literare,
stabilind geneza, influenta, receptarea, valorificAnd
astfel mostenirea literara;

c) critica literara — se ocupi cu evaluarea operei
literare, stabilind valoarea ei.

1. Realizati o dezbatere 1n care sa definiti:

a) opera literari si principalele sale caracteristici;

b) literatura, ca fenomen cultural estetic;

c) arta literari;

d) literatura critica.

2. Definita in diferite feluri (,literatura despre poe-
zie”; ,constiinta artei”; ,teoria lecturii creatoare”),
critica depaseste treptat stadiul curent al judecitii,
spre a fi asimilati ca element constitutiv al creatiei.

Studiu de caz

"FORME
ALE ISTORIEI

Justificati, in acest context, rolul pe care il inde-
plinesc primele exercitii de obiectivitate critica din
Introductie la Dacia literard de M. Kogalniceanu (1840).

3. Istoria criticii literare a fost caracterizati, pe par-
cursul dezvoltirii sale, de anumite opere fundamen-
tale, in masurd si Inregistreze, In perioada imediata
aparitiei lor, un notabil ecou.

Fixati cel putin trei momente din evolutia criticii
literare 1n istoria literaturii romine si enumerati
operele literare care au avut in aceste epoci o imensi
forta de iradiatie.

,yVocatia inceputului”

1. O cercetare sumari a literaturii rom4ne eviden-
tiazd existenta, in fiecare perioadd din evolutia aces-
teia, a unui acut spirit critic in aprecierea unor modele
literare de prestigiu.

Pentru epoca sa, de exemplu, Mihail Kogilniceanu
a indeplinit rolul unui Indrumator cultural, fiind un
strateg al actiunii culturale, primul exponent al spiri-
tului critic si primul teoretician modern al specificului




national in cultura romani. In viziunea lui G. Cali-
nescu, darul sau de cdpetenie a fost acela de a fi avut
spirit critic atunci cAnd lumea nu-1 avea.

Sustineti, cu exemple potrivite din activitatea cul-
turald a lui M. Kogilniceanu, contributia acestuia in
promovarea criteriului valoric in aprecierea operelor
literare.

2. Dupi o serie de personalitati exemplare ale ,cul-
turii eroice” (I.H. Radulescu, Timotei Cipariu, George
Baritiu, M. Kogilniceanu, losif Vulcan), Titu Maio-
rescu este primul nostru estetician si critic literar mo-
dern. Prin el se fundamenteazi conceptia de critica
estetica, valorica, ce va fi continuati, in perioada
interbelica, de G. Ibraileanu, Mihail Dragomirescu,
Serban Cioculescu, Perpessicius, Tudor Vianu etc.

Prin articolele si studiile sale de critica literara,
T. Maiorescu a stabilit, pentru literatura noastra natio-
nal, reperele sale permanente, esentiale si durabile.

Prezentati aspectele activitatii de critic literar a lui
T. Maiorescu, numind titlurile articolelor si studiilor
sale cele mai importante.

3. Incadrati studiul O cercetare critica asupra poeziei
romdne de la 1867 in seria contributiilor critice maio-
resciene, precizind in ce mdisurd acesta reprezinti
actul de intemeiere a criticii romanesti moderne.

4. Realizati o dezbatere in care, pornind de la arti-
colele despre Eminescu si Caragiale, sa ilustrati meritul
lui Maiorescu de a recunoaste si impune valori literare
autentice.

Tineti seama, in acest sens, si de opinia critici a lui
T. Vianu, care observa ca Titu Maiorescu ,avea toate
insusirile care desemneaza pe criticul literar: gustul
innascut si rafinat in frecventarea marilor modele, ali-
turi de independenta si curajul judecatilor”. (T. Vianu,

Opere, vol. 2, p. 345-347)

diverse unghiuri de abordare, cele mai profunde si mai
originale interpretari apartinind lui N. lorga, G. Cali-
nescu, M. Eliade, C. Noica, L. Blaga, Ion Negoitescu,
Edgar Papu s. a.

Titu Maiorescu despre
personalitatea lui Eminescu

e Numerosi exegeti si interpreti ai operei sale au
vizut In Eminescu sinteza moderna a spiritului natio-
nal, fiind numit de Cilinescu ,poetul nepereche”, de
Constantin Noica ,omul deplin al culturii romane”, iar
de Nicolae Iorga ,expresia integrald a sufletului roma-
nesc”. Opera poetica si teoretici a lui Mihai Eminescu
a fost supusi astfel mereu unor noi interpretiri, din

Titu Maiorescu
B EMINESCU

SI POEZIILE LUI
(fragment)

Ténira generatie romAna se
afld astazi sub influenta operei
poetice a lui Eminescu. Se
cuvine dar si ne dam seama de
partea caracteristica a acestei opere si si incercam toto-
dati a fixa individualitatea omului care a personificat in
sine cu atéta strilucire ultima fazi a poeziei roméne din
zilele noastre. (...)

I

Care a fost personalitatea poetului?

Viata lui externa e simpla de povestit, si nu cre-
dem ca in tot decursul ei si fi avut vreo IntAmplare
dinafard o inrAurire mai insemnata asupra lui. Ce a
fost si ce a devenit Eminescu este rezultatul geniului
sau Innascut, care era prea puternic in a sa proprie
fiinta incat si-1 fi abdtut vreun contact cu lumea de
la drumul siu firesc. (...)

Ceea ce caracterizeazd mai intéi de toate perso-
nalitatea lui Eminescu este o asa de covarsitoare
inteligentd, ajutatid de o memorie cireia nimic din
cele ce-si intipirise vreodati nu-i mai scipa (nici
chiar in epoca alienatiei declarate), tncat lumea in
care triia el dupi firea lui si fard nici o sila era
aproape exclusiv lumea ideilor generale ce si le
insusise si le avea pururea la indeméana. (...) Grijile
existentei nu l-au cuprins niciodati in vremea pute-
rii lui intelectuale; cAnd nu cAstiga singur, 1l sustinea
tatal sau si-1 ajutau amicii. (...)

11

Intelegand astfel personalitatea lui Eminescu,
intelegem totdeodatd una din pirtile esentiale ale
operei sale literare: bogitia de idei, care inalta toata
simtirea lui (cici nu ideea rece, ci ideea emotionala
face pe poet), si vom vedea In chiar pitrunderea
acestei bogitii intelectuale pAni in miezul cugetarilor
poetului puterea miscitoare care l-a silit sa creeze
pentru un asemenea cuprins ideal si forma PPP

T. Maiorescu,
desen de G. Bacovia




PP ) exprimirii lui si s indeplineasca astfel aman-
doui cerintele unei noi epoci literare. Eminescu este
un om al timpului modern, cultura lui individuala sta
la nivelul culturei europene de astazi. Cu neobosita
lui staruinta de a ceti, de a studia, de a cunoaste, el
isi inzestra fara preget memoria cu operile Insemnate
din literatura antica si moderna. (...) Acel cuprins
ideal al culturei omenesti nu era la Eminescu un sim-
plu material de eruditie striaini, ci era primit si asimi-
lat in chiar individualitatea lui intelectual. Deprins
astfel cu cercetarea adevirului, sincer mai intai de
toate, poeziile lui sunt subiectiv adevirate nu numai
atunci cAnd exprima o intuitie a naturei sub forma
descriptivi, o simtire de amor uneori veseli, adeseori
melancolicd, ci si atunci cAnd trec peste marginea
lirismului individual si Tmbritiseazi si reprezinti un
simtimAnt national sau umanitar.

De aici se explicd in mare parte adanca impresie
ce a produs-o opera lui asupra tuturor. (...)

Acesta a fost Eminescu, aceasta este opera lui. Pe
cAt se poate omeneste prevedea, literatura poetici
romani va Incepe secolul al 20-lea sub auspiciile ge-
niului lui, si forma limbei nationale, care si-a gisit in
poetul Eminescu cea mai frumoasa infaptuire pAna
astazi, va fi punctul de plecare pentru toata dez-
voltarea viitoare a vestmantului cugetirii roménesti.

(T. Maiorescu, Eminescu si poeziile lui, 1889)
(Din volumul T. Maiorescu, Critice, II, E.PL.,

Argumentati, intr-un eseu de circa o pagini, ci
Titu Maiorescu reprezinti momentul de inceput al
criticii in sens larg, cultural si, in sens restrans, literar.

4. Cititi articolele de critica literara ale lui Titu Ma-
iorescu despre Eminescu, V. Alecsandri, Caragiale,
Octavian Goga, loan Slavici, Ion Creangi, Mihail
Sadoveanu si elaborati fise de lucru necesare pentru un
referat privind Scriitori romani in viziunea lui Titu Maio-
Tescu.

Aveti in vedere:

— gustul si rafinamentul estetic maiorescian;

— curajul opiniilor si al judecitilor de valoare;

- radiografierea lucida a situatiei literaturii noastre;

— conciziunea si ironia in stil.

5. In sinteza de Istorie a literaturii tomdne moderne
(E.D.P, Bucuresti, 1971, p. 151), T. Vianu fixa cinci
trasituri ale structurii junimiste: spiritul filosofic, spiritul
oratoric, gustul clasic si academic, spiritul critic si spiritul
ironic.

Analizati, Tn ansamblu, activitatea junimistd si
demonstrati prin ce aspecte aceasta experientd junimistd
ofera si astizi garantiile unui adevirat model.

E. Lovinescu
si modernismul romanesc

Bucuresti, 1967, p. 329-345)

1. Cititi textul de mai sus si retineti imaginea pe care
o construieste Titu Maiorescu personalititii si gAndirii
lui Eminescu in studiul critic Eminescu si poeziile lui.

2. Elaborati un eseu, de maximum 2 pagini, in care
si prezentati personalitatea lui Eminescu, asa cum este
definiti aceasta de T. Maiorescu, prin urmétoarele ele-
mente caracteristice:

— capacitatea sa intelectuald deosebit;

— forta, modernitatea si amplitudinea gandirii sale;

— setea de cunoastere, orientatd deopotrivd spre
cultura universali si spre cea national3;

— forta modelatoare a geniului sdu, amploarea influ-
entei sale asupra culturii romane moderne.

3. Considerand ca deosebit de important rolul lui
Maiorescu In fundamentarea criticii literare, N. Mano-
lescu afirma urmétoarele: ,Maiorescu nu transmite
cuvinte, ci Cuvantul, nu idei, ci Ideea (...). El n-a ficut
critica (poezie, filosofie) in Intelesul nostru de astizi: a
creat critica.” (N. Manolescu, Contradictia lui Maiorescu).

¢ E. Lovinescu este unul dintre cei mai importanti
critici si teoreticieni literari care au marcat perioada
interbelica.

Prin actiunea de orientare a literaturii noastre citre
noile infatisiri ale sensibilititii contemporane, E. Lo-
vinescu pune bazele modernismului roménesc. El con-
fera criticii noastre literare autoritatea si demnitatea
unei discipline umaniste autonome, creatoare:

,Critica nu e posibila decat o data cu dezvoltarea
sentimentului exercitirii unei profesiuni, cu tot ce
contine ea ca obligatie morald. Numai cand criticul e
profund convins c# prin ce se scrie isi creeaza destinul
siu propriu si nu pe cel al victimelor sale inchipuite, cu
alte cuvinte cind are sentimentul demnitatii si raspun-
derii sale profesionale, numai atunci poate spera si
ajunga critic.” (Memonii, III)

In viziunea lui E. Lovinescu, unui critic literar ii
sunt necesare urmatoarele calitdti indispensabile:
vocatie; probitate profesionald; responsabilitate; simt

moral; obiectivitate.




1. E. Lovinescu are meritul de a fi actionat in
directia adaptarii modernismului la specificul culturii si
civilizatiei romAnesti.

Realizati un eseu in care si argumentati rolul pe
care il detine, 1n acest sens, elaborarea conceptului de
sincronism ca instrument de investigare criticA a
evolutiei literaturii romane.

2. Prin revista si cenaclul ,,Sburatorul” sunt lansati
scriitori noi si sunt combétuti o serie de scriitori vechi.
Definiti rolul revistei si al cenaclului in epocd, prin
comparatie cu semnificatia pe care au avut-o in secolul
trecut cenaclul ,,Junimea” si revista Convorbiri literare.

E

2/ <
Cenaclul

,Sburatorul”, '@)}
caricaturi de epoca 'y‘h
de A. Jiquidi L
(fragment)

Creatia obiectiva: Ion de L. Rebreanu

e Procesul de modernizare a literaturii roméane in-
terbelice presupune, in conceptia lui E. Lovinescu, ur-
matoarele elemente principale: sincronismul si imitatia;
citadinismul tematic; proza de analizd; evolutia romanului
de la subiectiv la obiectiv si a poeziei de la epic la liric.

o Ideea necesitdatii romanului obiectiv si a romanului
citadin justifica sustinerea prozei lui L. Rebreanu ca o
yrealizare definitivd”, ,o dat# istorica” in ,procesul de
obiectivare a literaturii noastre epice. Dupa ce marile
descoperiri ale lui E. Lovinescu devenisera valori certe
(H. Papadat-Bengescu, de exemplu), aparitia lui L. Re-
breanu il obliga pe critic la o reformulare a opiniilor,
ajungand si vada in autorul romanului Ion ,un triumf
al spiritului creator modern”.

E. Lovinescu

Bl ION de Liviu Rebreanu
(fragment)

Aparitia Iui Ion rezolva o problema si curma o
controversa. In cele mai multe constiinti, simana-
torismul se confunda cu taranismul si luptd Impotri-
va lui cu lupta impotriva excesului taranesc in lite-
raturd. Pusd in acest plan, problema putea fi dis-
cutabild la un popor cu o baza ruralid atat de larga si
cu o literatura autentici de inspiratie folclorica, in
care samandtorismul pirea singura expresie posibila
a realititilor nationale in lupta cu utopiile moder-
nismului. Problema se pune insa altfel: lupta impo-
triva samanitorismului nu avea decat incidental ca
obiectiv ,taranismul” sau ,opincarismul”, cum se
spunea pe atunci, pe ciAnd, in realitate, ea se indrep-
ta fie Impotriva atitudinii si a tendintei, fie impotri-
va lirismului; conceputd astfel, lupta ar fi fost in-
dreptitita, oricare ar fi fost materialul de inspiratie a
samanatorismului, deoarece nu avea 1n vedere
materialul, ci felul tratarii lui. (...) Pornind de la
acelasi material tarinesc, lon reprezinti o revolutie
si fata de lirismul simanitorist sau de atitudinea
poporanista si fatd de eticismul ardelean, consti-
tuind o dat#, istorici am putea spune, in procesul de
obiectivare a literaturii noastre epice.

Formula lui Ion nu e o formuld nici actuala, nici
comodi; ea e, totusi, formula marilor constructii
epice, pornind de Ia cei vechi si ajungind la cei mo-
derni, formula romanului naturalist, a Comediei
umane, de pildd, dar, mai ales, formula epicei tol-
stoiene: formula ciclici a zugrivirii, nu a unei porti-
uni de viatd limitatd la o anecdot, ci a unui vast
panou curgitor de fapte invalmasite, ce se perinda
aproape fara inceput si fara sfarsit, fira o necesitate
apreciabila, fara o finalitate deci, si aceasti zugravire
nu printr-o selectiune de elemente simple, caracte-
ristice, ci printr-o ingramidire de imponderabile. E,
negresit, o metoda fira stralucire artistica, fara stl, cu
mari primejdii (si cea mai amenintatoare e banali-
tatea), dar care ne da impresia vietii in toate dimen-
siunile ei, nu izolatd pe planse anatomice de studiu,
ci curgitoare si naturald; formuld realizatd rar in
toate literaturile si pentru prima dati la noi in Ion.

Obiectul de studiu al lui Ion este viata sociala a
Ardealului care, desi inchisi in celula unui sat, este
zugrivitd in intreaga ei stratificatie, de la simplul P P »




»»» vagabond pani la candidatul de deputat si la
mediul administratiei unguresti, cu o fauni bogati in
exemplare variate. Cu un material aparent haotic, cu
epizoade numeroase ce se pun de-a curmezisul, ro-
manul se organizeaza, totusi, in jurul unei figuri cen-
trale, al unui erou frust si voluntar, al lui Ion. (...)

Cum Ion este expresia violenta a unei energii, in
limitele ideatiei lui obscure si reduse, e un erou
stendhalian, in care numai obiectul dorintei e
schimbat, dar incordarea, tenacitatea si lipsa orici-
rui scrupul moral raméan aceeasi. Julien rvneste la o
brusci ascensiune sociali, cu toate resursele energiei
lui plebee; feciorul Glanetasului rAvneste la delnitele
lui Vasile cu foamea de pamant a unei vechi saricii;
la amandoi femeia nu e decAt o treapta necesara
unui alt scop suprem, un obiect de schimb in ve-
derea stapanirii bunurilor pimantesti. In psihologia
lui Ton, scriitorul a Intrebuintat, intr-o masuri oare-
care, simplificarea artei clasice, reducandu-l la ins-
tinctul principal, tot asa dup cum eroii lui Moliére
se organizeazi in jurul unei singure mari pasiuni. In
cele mai insemnate creatii ale sale, Balzac a accen-
tuat procedeul unititii temperamentale, izbutind, de
altfel, prin bogitia amanuntelor, sa sustind enormi-
tatea caracterelor. Conceptia, in realitate, nu este in
spiritul naturalismului nivelator si nu creeaza posi-
bilititi de conflicte interioare. (...)

Aparitia lui lon a fost privitd aproape de unanim-
itatea criticei ca o data in istoria literaturii romane
contemporane si ca prima mare creatie obiectiva.

(E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne
contemporane, vol. 2, Editura Minerva,

Bucuresti, 1981, p. 241-252)

Studiul textului

e Printre contributiile teoretice cu privire la sfera
romanului interbelic, punctele de vedere sustinute de
G. Ibriileanu (Creatie si analizd, 1926), M. Ralea (De ce
nu avem roman, 1927), E. Lovinescu (Evolutia prozei
epice, 1928), G. Cilinescu (Camil Petrescu — Patul lui
Procust, 1933), Camil Petrescu (Noua structurd si opera
lui Marcel Proust, 1935) si eseurile semnate de Mihail
Sebastian, Mircea Eliade, Eugen lonescu si Anton
Holban alcituiesc o adevirati poeticd a romanului
romanesc modern.

¢ G. Ibriileanu pune problema optiunii intre romanul
in linia lui Balzac, Flaubert, Tolstoi si cel proustian. Diso-
ciind creatia (,infitisarea personajelor si comportarea

lor, cu alte cuvinte totalitatea reprezentrilor concrete pe
care le putem avea de la ele”) de analiza (,ceea ce
autorul ceteste in sufletul personagiilor sale si ne
spune”), G. Ibriileanu 1si motiveaza elogiul lui Tolstoi,
preferat lui Proust: ,Creatia e superioara analizei.”

e Admirandu-1 pe Proust (,desivarsitul creator al
lumilor sufletesti”), criticul combate insa moda prous-
tiand, in ideea de a evita excesele unei imitatii straine de
evolutia organici a literaturii noastre. In acest plan al
disputelor, conform teoriei lovinesciene, literatura tre-
buie 1nsa si se adapteze ,formelor noi de viati sociala”,
depisind figurile patriarhale de boiernasi, ,cu neantul
vietii lor intelectuale si cu micile manii ale unei epoci in
proces de dizolvare”, pentru a crea personaje cu o viata
interioard complexd, capabile de trairi intelectuale.
Ibraileanu si Lovinescu sustin, aproape in acelasi mod,
superioritatea creatiei fatd de analiza (Ibraileanu), adica
a obiectivului fata de subiectiv (E. Lovinescu).

e La foarte scurt timp de la aparitia romanului Ion,
E. Lovinescu publici, In revista Sburdtorul, un ciclu de
patru foiletoane intitulate L. Rebreanu, in care fixeaza
locul acestui roman in contextul literaturii nationale.

»Aparitia lui Ion, conchidea Lovinescu in Istoria li-
teraturii, rezolva o problema si curma o controversa.”
In acest sens, Rebreanu a demonstrat, printre cei din-
téi, ci literatura despre tarani nu trebuie sa fie necon-
ditionat samanatorista. In paralel cu alte opinii critice
formulate la aparitia romanului Ion, dintre acestea
detasindu-se punctele de vedere ale lui T. Vianu
(yicoana complexd, vie fiara exuberanti, bogati in
amidnunte de observatie a vietii Ardealului”) sau ale
lui Mihail Dragomirescu (,cel mai frumos roman
romanesc si unul din cele mai tipice opere de acest fel,
in literatura universali”), Pompiliu Constantinescu,
Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, G. Cilinescu si
Perpessicius, meritul de a fi impus cu adevirat numele
lui L. Rebreanu si de a-l fi situat in fruntea prozatorilor
epocii 1i revine in mod indiscutabil lui E. Lovinescu.

Sintetizand, din exegeza lui E. Lovinescu se des-
prind urmitoarele idei esentiale:

a) Romanul este o reprezentare artistici a specta-
colului vietii, a muncii, a varstelor si a anotimpurilor,
cu tot ritualul unei lumi care crede in ceremonialul
chemat si oficieze 1n momente decisive ale existentei.

b) Conflictul din sufletul lui Ion intre ,glasul ini-
mii” si nglasul pamAntului” exemplificd opozitia dintre
poezia inimii si proza realitatii, considerata de Hegel
sursa starilor conflictuale din orice roman.

c) E. Lovinescu surprinde interferentele de viziune
naturalista zolista si de realism ridicat la dimensiunea

miticului.




Lumea reprezentatd in roman apare ca un teatru al
ambitiilor, caderilor, suferintelor si al tuturor pasiunilor.

d) Ion, vizut ca un simbol arhetipic, e torturat de o
dilema morala din care iese infrant. Este semnificativ,
afirma E. Lovinescu, modul in care se Infrunti in el
forta demonica a posesiunii pamantului si chemarea
angelici pentru iubirea Floricii.

Cu opera lui L. Rebreanu, sustine E. Lovinescu, se
poate ilustra nu numai puterea genuini de creatie, ci si
constiinta artisticA romaneascd din etapa deplinei
cristalizari din literatura noastra a speciei epice majore:
romanul.

1. Stabiliti cele mai semnificative etape din evolutia
critica a lui E. Lovinescu.

2. Justificati, prin raportare la sensul ideologiei sale
literare, orientarea preferintelor si optiunilor scriitorului.

3. Selectati, din fragmentul reprodus in manual,
esenta observatiilor lui E. Lovinescu cu privire la vi-
ziunea, compozitia, tipologia si stilul ,celei mai mari
creatiuni epice roméne”.

Diversificarea modalititilor
si metodelor de cercetare

¢ Miscarea culturala postbelica se remarca printr-o
diversitate a modalititilor si metodelor de cercetare a
operelor literare. Se dezvolta studiile literare, viziunea
si metoda critica fiind subsumate, deopotriva, criticii
de tip traditional si modern.

Alituri de critici si istorici literari afirmati in peri-
oada interbelici ce isi continui activitatea — Tudor
Vianu, G. Calinescu, Vladimir Streinu, Serban Ciocu-
lescu sau Perpessicius fiind cele mai proeminente nume
— se afirmd, de-a lungul anilor, mai multe generatii de
comentatori ai fenomenului literar, cu contributii
remarcabile, mentionate adesea in paginile acestui ma-
nual (AL Piru, Ov. S. Crohmilniceanu, Constantin
Ciopraga, Dumitru Micu, Paul Cornea, D. P#curariu,
Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Ion Negoitescu,
Al. Paleologu, Eugen Todoran, lon Bilu, Mihai Zamfir,
Ion Vlad, Mircea Martin, George Gani, Al Hants,
Mircea Zaciu, lon Pop, Valeriu Cristea, G. Dimisianu,
Mircea Angelescu, Marin Mincu, Alex Stefinescu,
Eugen Negrici, Fl. Mihailescu, Monica Spiridon, Ion
Bogdan Lefter, Dan C. Mihiilescu, lon Simut s.a.).

Nicolae Manolescu

B ROMANTISM: M. EMINESCU
(fragment)

Romantismul constituie un preludiu al moder-
nitatii si este, dintre toate miscirile literare, cea mai
apropiata de noi. Nu voi relua particularitatile litera-
turii romantice, prea bine cunoscute, indicAnd doar
punctele de interferenti pe care ea le are cu literatura
moderni: depasirea schemelor clasice, a imobilismului
in primul rAnd, prin apropierea de naturs, de sensibi-
litatea vie si de individualitate; solitudinea morala,
atmosfera stranie, insolitd; oniricul si in general
vizionarismul subiectiv, ireductibil; in sfarsit, antimi-
mesisul si cultivarea sufletului muzical si liric (...).

Structura poeziilor lirice eminesciene trebuie
analizatd mai indeaproape. Ceea ce ne atrage
atentia in majoritatea ,romantelor” este caracterul
mediat al viziunii lirice. Tudor Vianu scria in
Atitudinea si formele eului in lirica Tui Eminescu
(Opere, vol. 2, Minerva, 1972, p.455): ,Eminescu
ramine In cele mai nalte productii ale sale un
reprezentant al liricii personale.” Mircea Scarlat
gaseste opinia, pe buna dreptate, discutabils,
ardtdnd ca lirismul confesiv este foarte slab repre-
zentat In poezia eminesciana. Intr-adevar, chiar in
poeziile in care intimitatea pare si prevaleze asupra
obiectivititii, Eminescu nu recurge decat rareori la
confesiunea nemijlocitd, subordonand-o de obicei
unei viziuni epice sau dramatice, in care se fac auzite
mai multe ,voci”, aceea a poetului insusi fiind o
yvoce” printre altele; intre aceste voci se injghe-
beaza un ,dialog” care, nu o dati, 1si tese replicile in
sanul unei ,scene” aproape teatrale, fixati de Ila
inceput intr-un ,cadru” precis. Toate romantele ilus-
treazd acest scenariu. Rezultatul imediat este exis-
tenta unui interval, a unei distante perceptibile
obiectiv intre eul poetic si universul poetic. In acest
spatiu se instaleazi evocarea, descrierea, reflectia,
ironia sau satira. Poezia modernd va contopi eul
poetic si obiectul reveriei sale intr-o stare emotio-
nala complexa, care va iIncetosa mesajul. La
Eminescu, avem putinta si citim limpede acest
mesaj, pe de o parte, fiindca el este de obicei atribuit
(unei voci distincte), iar pe de alta, fiindci el este si-
tuat (in circumstante de loc sau de timp). Ghilimelele,
linia de dialog ori pauza indicata prin doud puncte
definesc grafic aceasti imprejurare, ca semne ale
atribuirii si situdrii. Textul poetic are forma epica »P»




PP ori dramatica, desi ,continutul” este adesea
liric. Acest continut poetic poate fi relativ ,,obscur”;
forma lui exterioara este totdeauna clari. Atribuirea
si situarea limpezesc cele mai intime ginduri, le
ordoneaza si le sistematizeazd, in functie de cadrul
unei realitati percepute empiric.

Voi analiza, din acest unghi, cunoscuta poezie
O, ramai... (...).

Cine este In definitiv acest adolescent la care se
referd eul liric? Padurea, care-1 compari cu un pring
privind ad4nc in ape, ne sugereazi ci el nu este altul
decaAt Narcis. Acesta este motivul rezistentei:
Narcis, hermafrodit virtual, suiera nepasitor la
vocea ispititoarei si scapa din mrejele ei. Voiosia e si
o forma de sfidare la adresa padurii-femeie sau, mai
in general, a feminititii insesi, care se striduieste
zadarnic a-l inlintui, cuprinde, fermeca, sechestra pe
Narcis, suierdndu-i, la rindul ei, promisiuni de
extaze. Ultima strofid ne rezerva o surpriza: dezvi-
luindu-ne faptul ca amintirea ispitei refuzate in ado-
lescenti trezeste nostalgia adultului care stie ca n-ar
mai reactiona ca un Narcis (...).

Faptul ca dialogul este evocat de poetul adult
introduce o clarificare suplimentari, care ne ingi-
duie sa legdm refuzul ispitei de 0 anumita varsta bio-
logica. Voi numi acest lirism tematic, intelegand prin
tema dezvoltarea motivelor poetice in functie de o
perspectiva clara, distribuitd si circumstantializata,
cu alte cuvinte, de un context specificat (...).

Lirismul modern este in general netematic. in
Plumb de G. Bacovia vom avea nu numai o ambigu-
itate a mesajului, datorita imaginilor, ci si una con-
textuald, datorata obscurititii indicatiilor de cadru
si de regie (...).

Se poate si nu fie vorba de fapt de un cavou, ci
de o metaforizare, obisnuita la Bacovia, a spatiului
inchis. (...) Unele metafore sunt obscure si absenta
unei macrostructuri clare nu face decét si le spo-
reascd misterul. Ce vrea apoi sd spuni versul al
patrulea prin ,dormea intors amorul meu de
plumb”? Neobisnuita expresie devine inteligibila
doar daci o raportim la aceea bine cunoscuti: a
dormi neintors. (...) Ceea ce ne poate conduce la
ideea ci Intreaga poezie contine, ca si Negru,
descrierea unui loc al mortii, iar aceasta vizuta nu ca
o izbdvire, ca o Impicare absoluts, ci ca o anxietate
prelungita dincolo de marginile fiingei (...).

Am indicat aceste dificultiti de interpretare spre a
arita ciA ambiguitatea contextuald, absentd Ia
Eminescu, joaca in schimb un rol considerabil in poezia

modernd. O constatam, de altfel, in toatd arta mo-

derns, de exemplu la pictorii suprarealisti, ca Delvaux,

Magritte sau de Chirico, unde nu numai detaliile pot

parea misterioase, dar Insisi compunerea tabloului,
modul de a reuni elementele umane ori inanimate.

(Nicolae Manolescu, Romantism: M. Eminescu,

in Despre poezie, Cartea Romaneascd, 1987)

Nicolae Manolescu

Text si interpretare

e Autorul studiului de mai sus realizeazi o scurti
introducere, amintind triasiaturi comune curentului
romantic si orientarilor estetice moderne. N. Mano-
lescu mentioneaza opinii critice despre lirica emines-
ciani, completind observatiile cu o clasificare sumari
(poezii epice, satirice, alegorice; poezii gnomice, de
»idei”; poezii sentimentale, ,,romante”).

O constatare importanta este aceea ci, in cazul
lui Eminescu, lirica sentimentala subordoneaza tonul
confesiv unei scheme precis determinate, unei
formule epice sau dramatice. Analiza poeziei
O, ramdi... scoate in evidenta, pe de o parte, clari-
tatea formei poetice, iar, pe de altd parte, ambigui-
tatile de continut (trimiterile mitologice, sugestia
trairilor specifice unei anumite varste biologice).

Urmeazi o succinti comparatie cu un text liric sim-
bolist (Plumb de G. Bacovia), comparatie care permite
unele generalizari cu privire la cele doui orientiri lite-
rare. Criticul demonstreazi ci ambiguitatea ,contex-
tuald” (compozitionald si semantica) specifica poeziei
moderne este absenti in textele eminesciene. Oferind
0 viziune mai largd asupra fenomenului cultural,
N. Manolescu asociaza creatia literara moderna cu
alte manifestiri artistice (pictura suprarealista).

Incheierea sintetizeaza, sub forma de concluzie,

ideile cele mai semnificative ale studiului.




Intelegerea textului Discursul argumentativ

1. Descoperiti, in textul critic semnat de N. Mano-
lescu, structuri lingvistice cu rol argumentativ, marci
ale judecatii de valoare.

2. Selectati termenii si sintagmele de specialitate
(romantism, miscare literard, lirism etc.), aritand in ce
proportie (relativi) apar in text.

3. Extrageti neologismele de circulatie mai restran-

1. Mentionati trisiturile comune romantismului
si curentelor literare moderne, asa cum sunt contu-
rate in viziunea lui N. Manolescu.

2. Prezentati ideile novatoare exprimate in anali-
za poeziei O, ramdi... de M. Eminescu.

3. Aratati la ce concluzie ajunge Nicolae Mano-

lescu in legiturd cu mijloacele compozitionale ale
poeziei romantice eminesciene.

4. Explicati deosebirile dintre cele doua tipuri de
lirism, tematic si netematic, ficAnd referire la diferite
poezii eminesciene ori bacoviene. Aceasta caracteri-
zare se aplici si altor poeti (mai vechi sau moderni)?

5. Definiti (cu ajutorul unui dictionar de termeni
literari) conceptul de ambiguitate poeticd.

6. Motivati caracterizarea volumului Plumb de
G. Bacovia, In ansamblul sau, drept ,0 perifrazi a
mortii”.

Verificati-va cunostintele!

e Urmariti evolutia eseisticii, criticii si istoriei lite-
rare romAnesti de la Titu Maiorescu la G. Calinescu,
transcriind tabelul si notAnd in dreptul fiecirui nume
de critic si istoric literar titlul celei mai reprezentative
opere din activitatea acestora.

Consultati, in acest sens, Adrian Marino, Introdu-
cere in critica literarda, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1968,
Antologia criticilor romani, vol. I-1I, Editura Eminescu,
1971 (De la Titu Maiorescu la G. Calinescu); Marin
Bucur, Istoriografia literara romdneasca, Editura
Minerva, Bucuresti, 1973.

1. | T. Maiorescu

2. | E. Lovinescu

3. | G. Ibraileanu

4. | S. Cioculescu

5. | T. Vianu

6. | Perpessicius

7. | VL Streinu

8. | G. Cilinescu

s si, folosind un dictionar, explicati sensul lor.

4. Dati exemple de structuri verbale si pronominale
care ilustreaza vocea criticului. Justificati utilizarea per-
soanei intai plural, din finalul fragmentului.

Completati-va cunostintele!

o Inevolutia criticii literare actuale au fost iden-
tificate urméitoarele modalititi critice:

¢ Critica stilistica — acordd importanti dimensi-
unii lingvistice (conditiei verbale) a operei literare si
fenomenului individualititii, avand in stil un concept
operatoriu central.

¢ Critica structuralistd — propune studiul lite-
raturii ca ansamblu de functiuni, focalizand interesul
asupra structurii si literaritatii (adicd ceea ce face din-
tr-o operi datd o opera literara).

¢ Critica semiotica — studiaza operele ca sisteme
de semne, decoddnd modul de producere a comuni-
carii, desprinzand relatiile semnificante.

¢ Critica psihanalitica — incearca abordarea crea-
tiei literare din unghiul de vedere al personalitatii
sinconstiente” a autorului, desprinde starile obsesio-
nale definitorii, ,,complexele”, ,mitul personal”.

¢ Critica arhetipala — porneste de la ideea ca
imaginatia poetici pastreazi tiparele mitice sub apa-
rente modificate si incearca degajarea formelor arhe-
tipale (paternurile).

¢ Critica tematica — studiazi reteaua temelor
fundamentale, reconstituind metaforele interioare ale
operelor literare pentru a se evidentia coerenta lor
semnificativa.

¢ Critica hermeneuticd — propune descifrarea,
interpretarea si intelegerea semnificatiilor primordiale,
ascunse, ale operei literare.

¢ Critica sociologicd — analizeazi relatiile operei
cu mediul social, cu accent pe estetica receptarii,
corespunzitor orizontului de asteptare al publicului.

(Dupa Limba si literatura romand in liceu,
Revista ,Ramuri”, Craiova, 1998, p. 437)




ARGUMENTAREA

Cerinte si modalitati
de construire

a unui text argumentativ

* Evaluarea pertinentd a operei artistice necesitd o
cultura estetici si filosofica solida, dar si o perfectd stipa-
nire a procedeelor discursive; organizarea generali a me-
sajului se va conforma anumitor reguli, lisAnd loc subiec-
tiitatii creatoare cerute de esenta inefabila a obiectului
cercetat. Integrarea operei intr-un curent literar, in an-
samblul creatiei scriitorului, in context universal etc. tine
de istoria literard; elucidarea semnificatiilor, dupa criterii
axiologice, este, in general, apanajul criticii literare.

Textul argumentativ se construieste prin diverse
modalitati lingvistice:

a) Mijloace morfologice:

e verbe de opinie (a crede, a considera), de judecata
(a decide, a hotari), verbe dicendi (a zice, a spune),
reflexive impersonale (se poate, se intdmpld, se cuvine);
forme gerunziale; expresii verbale impersonale: este
clar, este posibil etc.;

e termeni cu rol argumentativ: adverbe (chiar, astfel,
numai etc.); conjunctii si locutiuni conjunctionale
(deci, fiindca, pentru cd, desi, incdt etc.); interjectii (iatd,
haide etc.);

e adverbe de probabilitate (posibil, probabil), de cer-
titudine (desigur, fara indoiald), de necesitate (obligato-
riu, indispensabil);

e forme verbale si pronominale de persoana intai
singular sau plural (pluralul autorului);

* adjective calificative.

b) Mijloace lexicale: cuvinte din aceeasi sferi le-
xico-semanticd (text, context, strofd, vers etc.); neolo-
gisme (termeni de specialitate); derivate de la nume
proprii si compuse parasintetice: eminescian, sadove-
nian; camilpetrescian, antonpannesc etc.

c) Mijloace grafice: semnele citirii; scrierea cu
majusculd; sublinierile grafice.

d) Mijloace sintactice si stilistice: constructii apo-
zitive si incidente; coordonare adversativa si conclu-
sivdi; propozitii negative; subordonate specifice (cauza-
le, conditionale, consecutive); subordonate izolate
(subordonare contextuald); propozitii interogative
(interogatii retorice); paralelisme sintactice; constructii
fara predicat; paranteze explicative; repetitia (procedeu
al insistentei); enumeratia (cu rol explicativ).

Exercitii de aprofundare

¢ Mijloace morfologice

1. Selectati adverbele (si locutiunile adverbiale) de
diferite tipuri din textele urmitoare, precizind rolul lor
in constructia textului argumentativ:

a) ,Alecsandri este, de altfel, un clasicist.”

(N. Manolescu, Despre poezie)

b) ,Nu e greu, fireste, si ne dim seama, parcurgind
piesd dupa piesa, ci, alituri de «panorame» (...) figu-
reaza si altele.” (Aurel Martin, Poeti contemporani)

c) ,El se reintoarce mereu spre stelele fixe pentru a
gasi drumul drept. Prototipurile isi intiresc, astfel, va-
loarea.” (Al Ruja, Valori lirice actuale)

d) ,Probabil ci autorul a vrut si exemplifice (...) pe
femeia In fond indrigostitd care asteaptd numai sa fie
cuceritd.” (G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne)

2. Descoperiti expresiile verbale impersonale din
citatele urmatoare si justificati utilizarea lor in context:

a) ,Este clar ci tot aparatul fantastic e un decor
extern ce cu greu acoperi goliciunea ideii.”

(G. Calinescu, op. cit.)

b) ,Ar fi si naiv si inexact si presupunem ca, in
toate cazurile, poezia traditionala ne ofera un acces
atat de simplu.” (N. Manolescu, op. cit.)

c) ,E probabil ci de aceea Mallarmé si Rimbaud au
continuat si fie considerati, Impreuni, ca promotori ai
modernititi” (N. Manolescu, ibid.)




3. Analizati textele urmitoare, selectind marci ale
argumentirii (verbe reflexive impersonale, interjectii,
personalizarea frazei etc.):

a) ,Mi se pare Insa ca noua terminologie nu ne
scoate din impas. Pentru mine adevirata problema nu
este aceea a denumirii, ci aceea a interpretirii textu-
lui.” (N. Manolescu, op. cit.)

b) ,Jatd — de pilda — Insemnarile autobiografice din
1933.” (Ion Bogdan Lefter, Recapitularea modernitdtii);

4. Extrageti adjectivele cu valoare apreciativa din
textele:

a) ,Cuvinte de o deosebita incisivitate gaseste el des-
pre francezi.” (Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni)

b) ,Incontestabilul talent psihologic al lui Codru-
Drigusanu il face a gisi pretutindeni epitetul moral
exact si formula concisd si naturald, urcAnd uneori
pani la largile vederi ale unui spirit foarte deschis, intr-o
vreme 1n care scriitorii dideau operelor lor un curs
practic si o formd mai solemna.” (Tudor Vianu, ibid.)

¢ Mijloace lexicale si grafice

e Observati si comentati functia mércilor lexicale
sau grafice din textele de tip argumentativ:

a) ,Daci asa stau lucrurile, s-ar putea si ne desco-
perim martori ai «cazului» unui poet care a intrat cu
adevirat in «actualitate».” (Ion Bogdan Lefter, op. cit.);

b) ,Spiritualiceste, el este obsedat de cateva idei
(autenticitatea gandirii, substantialismul, noocratie nece-
sard etc.).” (Eugen Simion, Scriitori romani de azi);

¢ Mijloace sintactice

1. Descoperiti modalititile de realizare a coordo-
nirii in fragmentul de mai jos:

,o¢e pot alege (...) descrieri dintre cele mai vii, fie
cid evoci jocul copilului cilare pe batul siu (...); fie ca
invie scena de o mare intensitate dinamica a fugiririi
copilului de citre mitusa Marioara (...); fie ci in
Harap Alb evoca pe Gerila si intreaga inconjurime la
apropierea lui.” (T. Vianu, op. cit.)

2. Aritati ce subordonate apar in textele urméatoare
si cum functioneaza ele ca mijloace sintactice ale argu-
mentarii:

a) ,,Cu toate ci s-ar pirea ci stau fatd in fati tine-
rii cu noua mentalitate si bitranii intepeniti in
prejudeciti, de fapt nu e vorba decat de o scurti criza.”

(G. Cilinescu, op. cit.)

b) ,,Daca s-ar fi putut cobori pana la ingenuitatea
mitologicd, impenetrabild, a poporului, Victor Eftimiu
ar fi facut o opera de gandire, cici, desi altfel decat dis-
cursiv si sistematic, vulgul are si el filosofia lui.”

(G. Cidlinescu, ibid.)

3. Mentionati rolul parantezelor n alcituirea tex-
tului argumentativ:

a) ,Lecturile (Pillat poseda o exceptional de bine
dotata bibliotecd de poezie ...) i demonstrau prin tex-
tele parcurse (eseurile lui Paul Valéry, de pilda) sau stu-
diate (celebrul discurs al abatelui Bremond) ci Poezia
poate fiinta, totusi, In stare purd.”

(Aurel Martin, op. cit.)

b) ,Desigur, idei filosofice (puse altfel decat ante-
rioara poezie rurali) dintr-o cunoastere si apropiere de
filosofia culta.” (Al. Ruja, op. cit.)

4. Indicati constructiile incidente si apozitive, pre-
cum si pe cele izolate, fara predicat, din fragmentele:

a) ,Doud surse de inspiratie genereazi poezia lui
Ion Brad: locurile natale si istoria (...). O sensibilitate
deosebiti potentatd de puternica legitura cu locurile
cunoscute, jalonand cu precizie configuratia spirituald
distinctd.” (Al Ruja, op. cit.)

b) ,Eroul principal, Toma Pahontu, gazetar natio-
nalist (...), stArneste initial interes.”

(Ov. S. Crohmalniceanu)

5. Precizati rolul structurilor interogative In expri-
marea unei opinii critice:

a) ,Naivitate jucatd! Posibil. Insa mai departe il
vom vedea pe autorul nostru ajungind la confidente.”

(Ion Bogdan Lefter, op. cit.)

b) ,Ce valoare poate avea un astfel de roman?
Negasind in el nici o observatie prea adanca, criticul
prea dogmatic sti la indoiald.” (G. Calinescu, op. cit.).
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‘ Elaborarea unei compozitii

Etapele elaborarii unei compozitii

e Compozitia reprezintd un mesaj logic structurat, a
cérui esentd constd intr-o demonstratie. Exprimarea
unei opinii intr-o comporzitie bine inchegati implica
respectarea urmitoarelor etape:

— Alegerea, formularea si analiza subiectului de tratat.

— Documentarea si cautarea ideilor (inventia): ciu-
tarea faptelor, a datelor si exemplelor, prin consultarea
dictionarelor, a lucrarilor de critica etc.

— Intocmirea planului (dispozitia): stabilirea intro-
ducerii (plasarea subiectului intr-un anumit context,
formularea problemei, enuntarea sumara a planului).

— Dezvoltarea ideilor din plan (elocutia).

— Precizarea concluziei.

Comporzitii de tip argumentativ

¢ Analiza literara (gr. analysis = ,descompune-
re”): metoda de cercetare a unui text in elementele lui
alcituitoare, dublata de explicarea, interpretarea si
aprecierea fieciruia dintre componente (si implicit a
intregului).

Analiza unei opere literare presupune:

— intelegerea structurii (secvente lirice, parti, capi-
tole, acte, tablouri);

— caracterizarea sumari a personajelor;

— delimitarea momentelor subiectului;

— comentariul referitor la anumite scene, momente,
semnificatii mai importante;

— precizarea particularitatilor lexico-semantice;

— distingerea caracteristicilor de ordin morfologic si
sintactic;

— studierea stratului fonetic;

— precizarea figurilor de stil;

— sesizarea elementelor de prozodie;

— prezentarea unor elemente ale imaginarului poetic;

— sesizarea relatiilor dintre partile componente;

— comentarea (explicarea, interpretarea, aprecie-
rea) faptelor, a elementelor constitutive, in vederea
unei evaluari critice a ansamblului.

Exercitii de aprofundare

1. Analizati un tablou dintr-o piesa de teatru.
2. Analizati strofa initiala si cea finala dintr-o poe-
zie de Tudor Arghezi.

¢ Comentariul literar: comporzitie, de obicei suc-
cinti, prin care se explici (se interpreteazi) si se apre-
ciazd critic o situatie, un eveniment, o atitudine, un
text scurt sau O secventd a unui text mai amplu
(comentariu = text, de obicei scurt).

Realizarea unui comentariu presupune:

— concentrarea atentiei asupra unei singure probleme;

—argumentarea propriei opinii.

Exercitii de aprofundare

1. Comentati proverbul Cine are carte are parte.
2. Comentati tonul cu care vorbeste un personaj
dintr-o piesd de teatru studiata.

¢ Paralela: comporzitie in care se consemneaza ase-
mandrile si deosebirile dintre doui obiecte, fenomene,
personaje, opere literare etc., cu scopul sublinierii, prin
comparatie, a trasiturilor lor specifice.

Paralela presupune:

— existenta unei introduceri prin care se motiveazi
demersul prezentarii paralele;

— prezentarea simultand a caracteristicilor operelor
comparate;

- notarea punctelor de convergentd, a asemandrilor;

— precizarea deosebirilor;

— exprimarea unei judeciti de valoare.

Exercitii de aprofundare

1. Realizati o paralela intre doui poezii de inspiratie
folclorica ale unor scriitori diferiti (spre exemplu:
Revedere de Mihai Eminescu si Belsug de Lucian Blaga).

2. Prezentati in paralel un personaj de teatru tradi-
tional si un erou al teatrului modern.

¢ Sinteza: comporzitie de mare Intindere, In care se
prezintd o tema mai largd, pe baza studierii unui mate-
rial documentar complex. Pentru elaborarea unei
lucrari de sintezi sunt necesare:

— stabilirea aspectelor de investigat;

— consultarea unui bogat material ilustrativ pentru
tema aleass;

— selectarea faptelor, a aspectelor reprezentative, in
conformitate cu o anumita viziune generald, pe baza
unui plan;

— imbinarea armonioasi, intr-un tot, a ideilor si
exemplelor, urmarind tema aleass;

e incheiere sub formd de concluzie (consideratii

personale).




Exercitii de aprofundare

1. Elaborati o lucrare de sintezi pe tema: Moder-
nismul in poezia romdna interbelicd, oferind exemple din
operele poetilor T. Arghezi, L. Blaga si I. Barbu.

2. Prezentati intr-o compozitie de sinteza tema iu-
birii in lirica argheziana.

¢ Eseul nestructurat: specie literara ,de granita”,
pe teme dintre cele mai diverse, cu caracter reflexiv,
speculativ, care include observatii personale, per-
mitAnd asociatia libera a ideilor si folosirea unui limbaj
expresiv, subiectiv.

¢ Eseul structurat: in practica scolara, compozitie
pe o temd datd, respectind anumite reguli de elabo-
rare, in care se pot formula opinii pe marginea unei
opere literare studiate, consideratii In legaturi cu spe-
cificul creatiei unui scriitor etc.

* Redactarea unui eseu scolar presupune:

— cunoagterea particularititilor tematice si expre-
sive ale operei unui artist;

— cunoasterea temeinici a operelor literare studiate
(subiect, structurd si compozitie etc.);

— stapanirea notiunilor de stilistic# si teorie literar;

— expunerea spontand a ideilor, fard reproducerea
mecanica a unor lectii ,invatate”;

— capacitatea de analizi si sinteza, mobilitatea aso-
ciatiilor de idei.

Exercitii de aprofundare

1. Realizati un eseu pe tema Modernismul romdnesc.
2. Prezentati intr-un eseu dimensiunea filosofici a
psalmilor arghezieni.

Gh. Iliescu-Calinesti, Familie

*Prezentarea generala
a unei carti. Prefata

e Pentru prezentarea generald a unei cirti, organi-
zarea discursului trebuie si fie Tn concordanti cu sco-
pul, continutul si dimensiunea textului argumentativ. Se
poate adopta, avand in vedere factorii amintiti, unul
dintre urmitoarele modele:

— modelul topic (se trateazd, in general, un singur
aspect; organizarea ideilor se face de la simplu la com-
plex, de la general la particular);

— modelul cronologic (se prezinta aspecte diverse, in
ordinea succesiunii lor temporale);

— modelul argumentarii (se trateaza selectiv anumite
chestiuni, in ordinea tiriei argumentelor);

— modelul ,solutie-problema” (presupune mai multe
variante de abordare a unui subiect: prezentarea unor
modele diferite de interpretare; aducerea unor argu-
mente pro si contra etc.);

— modelul ,,cauzd-efect” (se aratd cum anumite idei,
aspecte, conditii conduc la alte idei, aspecte etc.);

— modelul spatial (presupune o abordare dintr-un
anumit unghi, spre o anumiti directie).

Sustinerea ideilor se realizeaza prin: exemple; mar-
turii (opinii critice, reactii ale contemporanilor, pre-
cizari ale autorului); comparatie si contrast (trimiteri la
alte opere literare); explicatii (definire; analiza;
descriere); statistici (grafice, sondaje etc.).

e Prefata poate contine date biografice, informatii
despre alte opere literare publicate de acelasi autor,
indicatii In legatura cu apartenenta operei la un curent
sau o orientare literara etc.

Exercitii de aprofundare

1. Realizati o prezentare generald a unui text epic
postmodern.

2. Intocmiti prefata pentru un volum de proza sau
de versuri al autorului vostru preferat.

3. Faceti prezentarea generala a unui roman preferat.

Completati-va cunostintele!
ywLiteratura aduce fenomene complexe in struc-
tura carora intri idei filosofice, stiintifice, artistice, in
sfarsit, tot ce apartine culturii... Constiinta literar
bogatd da criticului repede notiunea exacti a
momentului pe care-] studiaza si-l fereste sa faca
descoperiri false.”

(G. Calinescu, Tehnica criticii si a istoriei literare,
in Principii de esteticd, EPL, 1968)




EVALUARE SEMESTRIALA

¢ Toate subiectele sunt obligatorii.
¢ Timpul efectiv de lucru este de trei ore.

e Subiectul I (40 de puncte)
Scrieti raspunsul la fiecare dintre urmitoarele cerinte, cu privire la textul de mai jos:

,Acum vom sta inlauntrul unui ochi Ca pe un zid al mortii masinile
vizuti din toate pirtile. innegresc, albe spirale.

Sfera ne va-nconjura glorios Te tin de umar, Tu-nchini tAmpla
deodats, cu hartile: rece ca-ntotdeauna.

Copaci cu varfurile Intoarse spre noi, Suntem doi si singuri

munti, orase catedrale... si-n loc de inima ne bate luna.”

(Nichita Stianescu, Cantec)

‘ Scrieti patru expresii/locutiuni care sa contina cuvantul ochi.

‘ Alcatuiti doua enunturi pentru a ilustra omonimia cuvantului noi.

‘ Transcrieti, din text, versurile care contin o comparatie.

‘ Comentati efectul artistic al imaginii din primul vers.

‘ Comentati semnificatiile poetice ale relatiei instituite intre ,sfera”, ,doi” si ,ochi”.

Analizati efectul poetic al imaginilor construite in jurul motivelor:
a) comuniunea ,om-naturd”; b) luna, astrul tutelar la romantici.

4 puncte
4 puncte
4 puncte
4 puncte
4 puncte

4 puncte

‘ Identificati elementele care simbolizeaza infinitul existentei in spatiu si timp.
‘ Descoperiti 1n structura poemului termenii cu multipla semnificatie (cuvinte-simbol).

Comentati semnificatiile ultimelor doua versuri din Cdntec, in corelatie cu primul vers
al poeziei.

‘ Identificati tema meditatiei in poezia Cantec.

e Subiectul al II-lea (10 puncte)

4 puncte
4 puncte

4 puncte

4 puncte

Realizati un scurt eseu argumentativ, de 10-15 rAnduri, exprimAndu-va opinia in legitura cu afirmatia urmitoare:
,Q civilizatie sinitoasi trebuie si aiba o indoitd baza: crutarea naturii si crutarea omului tnsusi.” (Nicolae lorga)

e Subiectul al III-lea (40 de puncte)

Redactati un eseu de 2-4 pagini despre postmodernismul roménesc, valorificAnd citate din operele scriitorilor studiati.

Din oficiu:

10 puncte

TOTAL

100 puncte




PERIOADA INTERBELICA

IMAGINARUL BACOVIAN.
DE LA SIMBOLISM LA MODERNISM / 4

* Universul poeziei lui Bacovia / 4

* Resursele modernititii/ 6 ¢ Interferenta artelor/10
INTRE TRADITIE SI MODERNITATE. T. ARGHEZI / 11

* Universul operei / 11 * Ars poetica / 12

* Poezia filosofico-religioasa / 14

B Elemente de limbd, stil si comunicare. Denotatie si

conotatie. Sensul cuvintelor in context / 19
LIRISMUL GNOSEOLOGIC. L. BLAGA / 21

* Universul operei / 21 * Elegia filosofica / 24

* Dor si eternitate / 26

B Tehnici de documentare /29
JOC AL MINTII SI AFECTIVITATE LIRICA. 1. BARBU /30

* Universul poetic / 30 * Ermetism si codificare/ 31

* Balcanic si oriental / 35

B Figuri de stil si procedee ale expresivititii / 38

B Figurile de stil (Schema recapitulativa) / 41
Autoevaluare 1. POEZIA INTERBELICA / 43
INTRE NEGATIE SIINOVATIE

IN LITERATURA INTERBELICA / 44

* Avangarda literara romaneasci / 44

* Reviste si manifeste avangardiste / 47

* Poeti ai avangardei romanesti / ,,Miliardarul de imagini”;

LUrmuz premergatorul”; Alti poeti avangardisti / 50

* Avangarda. Receptare critica (Sintezd) / 54
Studiu de caz/*FRONDA IN LITERATURA

INTERBELICA. EUGEN IONESCU / 56
CONFRUNTAREA DINTRE TRADITIE

SI MODERNITATE / 61

* Traditionalismul. Teoria specificului national / Lumea

patriarhald autohtond / 62

* Modernismul / E. Lovinescu — teoretician

al modemismului / 68

B Regulile unui dialog civilizat / 72

B Dezbaterea in spatiul public si in spatiul privat / 73
Studiu de caz/DIVERSITATE TEMATICA, STILISTICA

SI DE VIZIUNE IN POEZIA INTERBELICA / 75

* Curente si migcari literare in poezia interbelicd / 76

* Motive si teme 1n poezia interbelica (Sintezd) / 78

»Un avangardist moderat” — 1. Vinea ¢ Poezia crestind

* Imagism si vibratie poeticd * Intre traditional si modern

* Poezia ca atitudine spirituald * Spiritul modern inovator

* Poezia interbelicd. Sugestii de teme pentru evaluarea

semestriald

B Punctuatia si justificarile ei sintactice si stilistice / 85
EVALUARE SEMESTRIALA 1/ 88
Dezbatere/IDENTITATE CULTURALA

IN CONTEXT EUROPEAN / 89

* Traditie si inovatie in evolutia culturii / 89

* Traditie si cultura nationald moderna / 93

* Alte puncte de vedere in disputa traditionalism —

modernitate/ Formula sufleteasca a wnui popor ® Problema

stilului in arta * ,Inconvenientul” de a fi roman * Viziunea

romdneascd asupra existentei * Spatiul mioritic ® Sentimentul

romdnesc dl fiintei ® Disputa dintre traditionalisti si mod-

ernisti. Concluzii / 96

B Exprimarea corecti si nuantatd / 103
Pleonasmul * Tautologia * Anacolutul * Confuzia paro-
nimicd * Adecvare si inadecvare stilisticd

PERIOADA POSTBELICA

Studiu de caz/LITERATURA ASERVITA
IDEOLOGIEI COMUNISTE / 106
B *Sintaxa. Recapitulare/Sistematizare / 111
PROZA POSTBELICA. ASPECTE DEFINITORII / 113
* Romanul politic / Destin uman si destin istoric / 117
* Romanul alegoric / Mit si simbol / 123
* Romanul postmodern / Experimentalismul narativ
* Epica autoreferentiala / 128
B *Anafora / 134
Autoevaluare 2. PROZA CONTEMPORANA / 135
DRAMATURGIA CONTEMPORANA
SI TENTATIA MODERNITATII / 136
* Mit si realitate / 139
B *Noutiti in conceperea Gramaticii Academiei / 143
Autoevaluare 3. DRAMATURGIA CONTEMPORANA / 145
POEZIA CONTEMPORANA DE LA NEOMODERNISM
LA POSTMODERNISM / 146
* Miscarea lirica intre 1940-1947 / O poeticd a frondei.
Geo Dumitrescu / 147
* Poezia generatiei 60 / Aspiratia spre absolut si perfectiune.
Nichita Stanescu ® Spiritul parodic. Marin Sorvescu / 150
B Eseul / 154
* Poezia generatiei "70 / Demitizarea istoriei / 158
* Poezia generatiei postmoderniste / ,,Substratul parodic
al discursului poetic” / 159
m *Deixis / 163
Autoevaluare 4. POEZIA CONTEMPORANA / 166
Studiu de cag/TIPURI DE ROMAN
IN PERIOADA POSTBELICA / 167
Noua viziune a lumii rurdle. Ipostaza morometiand.
* Realismul tragic al lumii periferiei ® Formula romanului
realist de factura balzaciana * Romanul obsedantului dece-
niu * Alte tendinte si directii in proza anilor '60—'80 * Pro-
zatori postmodernisti. Generatia anilor '80
* Romanul roménesc postbelic (Clasificare, forme) / 177
* Perspective tipologice asupra romanului roméanesc
(Sugestii pentru o lucrare de sinteza) / 178
® Discursul publicistic / 180
POSTMODERNISMUL / 183
B Discursul politic / 189
Studiu de caz/*DINAMICA UNOR SPECII:
JURNALUL, MEMORIILE / 191
* Proza liber-confesivi: jurnalul / 194
* Literatura de dupa gratii / 199
B Norma literari — Aspecte evolutive / 201
Studiu de caz/*FORME ALE ISTORIEIL
SI CRITICII LITERARE / 203
Vocatia inceputului” * Titu Maiorvescu despre personalitatea
lui Eminescu * E. Lovinescu si modernismul romdnesc
* Diversificarea modalitatilor si metodelor de cercetare
B Argumentarea/ Cerinte si modalitdti de construire a
unui text argumentativ * Elaborarea unei compozitii
* *Prezentarea generald a unei carti. Prefata / 211

EVALUARE SEMESTRIALA 11/ 215
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